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SU VENTAIA

Relato de JUAN JOSE MANAUT A

poligonc
vy el
Aldunate
rancho solitario, en una
rra arisca y dura que la gente habia
despreciado a causa de la doble ame-
naza de las inu i un la-
do, y los tiros de los recl , por el
otro.

Esa tarde, tomando mate desp
de recorrer los espineles, yo le
cutia al viejo la ubicac
tan al alcance del
por la cereania de los
las balas también.

dis-
ancho,
Jjuzgar
npidos, de

on del

—No vaya a creer —me dice—; la
arranca grande del poligono
de los disparos, y con vent
quier
vantar por aqui. Yo comprendo que
a la gente no le guste mirar ese cie-
lo, ¥y en lugar de escuchar
el silbido de las balas, con el temor
de que un movimiento raro del pro
rectil, sea por la calor o por rien

lo lleve a caer donde uno .

— TEEA con una sonrisa

evocadora— no le miedo al
chumbo,

cubre
,» & cual-
ancho de los que se pueden le-

Siendo un chico huérfano de ma-
dre, andando detris de su padre con
las tropas de Lopez Jordan, don Mar-
tives habia asistido a méas de un en-
trevero y presenciado la derrota de
los suyos en Don Gonzalo, donde la
gente portena estrené contra los en
trerrianos los Remington a repeti-
cion. Habia nacido, puede decirse, en-

aro, no le
mundaciones?

dice— que esta fa-

endo la qu anega

también la primera que se
exiono con ironia

d el que se salva primero.

Ni méis ni menos —me contes-

. Y también el primero que vuelve

el rio baja. Cuando

s otros an-

s con los

s , Por aqui,

las aguas no se estancan, sino que

corren en viaje de ida y vuelta. No

crian mosquitos.

¢Serd por eso que el viejo ha levan-
tado su rancho alli, con barro gredo-
50 y buena guincha, entre el poligono
de tiro y el rio anegadizo?

Yo no insisto, pero como no me ha

do, el
flotando en el humo denso y p
del cigarrito correntino que pita don
Martir

Adems anochece.

Me levanto, rechoncho de tanto ma
te, v estiro las

Bueno, don N
me vuelvo al pueblo.

Como por olvido, me he dejado un
ovillo de piola nueva, anzuelos fla-
mantes, y alambre fino en la canoa
del viejo.

—...Y no lo dude —me dice al
despedirse—, un rancho aqui tiene su
ventaja.

| EL TEATRO

Jean -Paul Sartre naci6 en Paris
hace cincuenta afios. La fama de es-
te filésofo, escritor y publicista es
extraordinaria, Muchas de sus obras
son dificiles de comprender. Posible-
menté no encontraremos otro autor
Cuyo nombre se haya repetido con
tanta frecuencia durante los tltimos
afios en Francia y fuera de ella. A
Veces, personas que no habian leido
sus libros lo endiosaban o lo combI -
tlal_l indignados. Las concepciones fi-
losficas de Sartre llegaron a los
Jovenes de Europa Occidental y de
América, en forma simplificada y es-
que.mética. Unos habian visto en ‘ellas
la justificacion del desencanto que se
apaderé del mundo occidental ‘después
de la guerra. Otros, por el contrario,
consideraban que Sartre defendia la
libertad de pensamiento y de accion.
- Jean-Paul Sartre evolucionaba y cam-
biaba; sin embargo, muchos de snus

%
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DE SARTRE

por ILYA EHREMBURG

partidarios y de sus enemigos no lo
notaban: el nombre ocultaba al hom-
bre. Por costumbre, continuaban cul-
pandolo o maldiciéndolo en vano,
Es dificil denominar a Sartre sola-
mente filésofo o s6lo escritor: sus ‘ac-
tividades son miltiples y diversas, Es-
cribe al mismo tiempo trabajos filosd-
ficos y panfletos politicos, novelas y
cbras cientificas, tratados politico-so-
ciales y obras de teatro. Escribe so-
bre Descartes o sobre la situacién de
la clase obrera en Francia, sobre la
libertad de las elecciones y sobre Pa-
lestina, sobre Baudelaire y sobre las
armas atémicas. Es director de una
revista literaria, da conferencias, pro
nuncia discursos en congresos inter

{contintia en 'a pdg. central)

. L. ROMERO, C. ITURBURL, b. EDELBERG; ¥

La Sociedad Argentina de Eserito-
res debia realizar un Congreso en Pa-
rand, en los ultimos dias del mes de
ci1ayo. Una semana antes de iniciar-
sc el Congreso, un grupo de escrito-
res —que con una o dos excepciones
no pertenecian a la Comision Direc-
tiva de la SADE— pidié la poster
zacién del Congreso, alegando su in-
cportunidad y que no habia sid» su-
ficientemente preparado.

El dia en que 1ba a votarse pa
elegir a los del
tante.

teria

rados, los socius ve-

ral (que de-

a calle M

ico, se encon o =oélo ¢ la

Huvia, sino con la puerta cerrada.

Poco d 165, como siguiera, no

sin insistencia, que s a la puer-

ta, uno de los secretarios de la SADE,
el sefior Rios Patron, inform# que
el Congreso habfa sido postergado.
Dadas las circunstancias esto equiva-
lia a decir: anulado. ;Por qué?...
Los miembros de la Comisién Directi-
va no estaban presentes, fuera, co-
mo hemos dicho, del Sr. Rios Patrén.

Dos o tres dias después la mitad
n Directiva de la SADE;
precisamente aquellos miembros que
habian demostrado mas imparciali-
dad de ju

de la Comis

cio y mayor responsabili-
dad en recientes sucesos —la deten-
cién sin causa legal de algunos es-
miembros de la sociedad—
renunciaron en masa. jPor qué?

critores

Procurando contestar el interrogan-
te”se han realizado estos reportajes.

(Continiia en la pag. siguiente)

ESCENA DE “LA OPERA DE DOS CENTAVOS'
24 DEL DRAMATURGO ALEMAN BERTOLD .BBEG,HT

(ver. pig. central)
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Acerca del, Postergado Congreso de Escrifores

« . .““El motivo que se alego
para solicitar la postergacion
del Congreso —o su anula-
cion— no tenia razon de ser”

—dice José¢ Luis Romero.

—En nos dic

primer término di¢
mero— la Con Directiva de la
SADE siempre ha vi
a cumplir las resoluciones de los con-
gresos de escritores. Esto no siem-

pre se ha llevado a cabo,

to obligada

parado, El escritor
baba de ult

con las aut

ve

ba

ra
tes

AETES0 No

lijeron que “no era el

temian que en el congreso

la Revolucién Libertadora elu-
diendo las criti i cerrando la bo-
complicidad de silenc

no querer enfrentar
reales, es lo que k
taduras. El pais esta
“conservadorismo”, una e

ya pasada, pero que desgra amento
se prolonga en nuestros escritores.. .
algunos de los mejores.

—Entonces, la
tor...

—Se¢ ayuda con la palabra y no
con el silencio. Por otra parte, el
grupo de escritores que se opuso a
1a’ realizacién del congreso, tenia otros
motivos, ademds de los ya aludidos...

el comunismo,

¢l comunismo es un fan-
tasma que ciega para cumplir con
los deberes democriticos.

—Tengo entendido que sélo dos es-
critores comunistas iban a asistir al
t(l"y"(‘!d.

—Exacto. E impedirles que asistie-
ran no habria sido democrético...
Son miembros de la SADE, tienen
derecho a exponer sus ideas.

no ¢

mision del eseri-
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REPORTAJES DE

ESTELA CANTO

“La SADE esta en poder de
fuerzas reaccionarias, sin nin-
giin conocimiento politico”

—expresa Cordova Iturburu.

gremiales,
beneficios pa
congreso h

teroses

Estin domi

astd por el mie-
r ¢l miedo es

pre mal con-
—jPor qué tiemen miedo?
l¢ » porque no analiza
2. Dentro de la
ido una lucha
n un momento
recen compren-
queriamos
ayudar, aclarar y no obstaculizar...
¢Es que no se entiende esto?

“Renuncié porque no queria
ser complice de maniobras”
—afirma Betina Edelberg.

El Gnico miembro femenino entre
los renunciantes nos habla con clari-
dad y precision. La misma claridad
que hay en el texto de su renuncia.
Dice Betina leyéndonos su renuncia:

—Esta carta nace de una noticia
que aparecié ayer en el diario La
Nacién y que firman algunos de mis

) pl
no queria

una de palabras

» asustan. No hay que de-

he contri
Y eso es lo
pai

*“Se trata de que nos unamos
y apoyemos, no de dividir-
~—declara Romualdo

Brughetti.

nos”

nte ad hoc de la SADE, du-

ausencia de J. L. Romero,

principal promotor del

Congre Escritores de Parang, es

probablemente quien tenga més qu

decirnos sobre el asunto, ya que, des-

de hace cerca de un ano y medio lu-

¢hé por la organizacién del Congreso,

y conoce detalles intimos de esa orga-
nizacion.

—Ha sido una lucha sumamente
penosa entre escritores, entre los cua-
les, sobre todo, debe imperar el com-
pafierismo y la libertad —dice Bru-
ghetti—. Nos encontramos con un ca-
so triste: todos apoyamos la Revolu-
cién Libertadora, pero la madis leve

critica provoca comentarios falaces y
levanta falsos testimonios, y Jo que
es mis grave, s¢ rehuye i
e, ¢huye el didlogo
Qué quiere Ud. decir?
Parec ic se temia a cierta in-
tracién politica en el Congreso; sin
rgo puedo d por haber pre-
mos meses todas las
la subcomisién del con-
ina sola de las ponen-
ron llegar libre-
ores tenia cardcter
trataban cuestiones
gremiales.

» en |

litico: todas
rales y

Sin embargo hubo un grupo de
escritores que protests y alegé. ..

Los escritores que firmaron el

postergacibn mno pertene-

3 casi totalidad a la Comi-

por lo tanto mal po-

detalles de organi-

reso. En segundo tér-

s de 1a C. D. que

poco estaban bien en-
a marcha de las
ron hacer caso omi-

7 s¢ actué g ciegas,
n sentimiento mds que
sincero y racional de la

amos querido habria-
en los westatutos

por telde

més isy. vechoso hu-
de todos los es-
para la defensa
tra integridad humana, inte-
v moral, en un pais democrd-
10 a darse sus au-
onstitucionales.

POETICA

Revista Antolégica de Poesia

(OSTA GRANDE

en 10 meses
y un pago iniciol

CREDITO
en el acto

firme y compré
“ipso facto”
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TTHOMAS MANY Y EL ORDEN INSTITUIDO

“Lo primordial es transformar la
wida, lo demds no tiene importancia”.
El octogenario Mann cita esta frase
«de Antén Chej poco fal-
ta para su m

Uno se av
se regocija en ¢
y reconocimiento L
entereza, racional
fntegracion mismo,
to desconocimiento por
Sble— de lo pequeiio, de lo oportunis
“ta, de todo diletantismo, de ese deca-
dentismo brilloso de lo escéptico que
nos muestra el hijo de Liibeck a tra-
vés de toda su obra.

Porque Mann es
panegiriza al Kadi cuando de
de a los ilusos de Repiblica de
Weimar, cuando emprende ¢l camino
del exilio y grita su asco por la “fal-
#a magewlinidad” de los uniformes
pardos que gobiernan
cuando, ya en |
de su obra, realiza la peregr
a Weimar para rendir homenaje a
su bien amado Schiller, sin atender a
Jos escandalizados que desde Bonn
derraman en tinta su pequefiez y su
histeria y tratan de enlodar el bron-
©e que ya cubre esa goethiana estam-
pa. Porque Mann es ya bronce cuan-
do con su gesto sefala el Unico
mino que queda a su eterna Alema-
pia: la unidad y no el odio, la paz y
no las gorras prusianas ni el hierro
maldito de los cafiones que ya co-
mienzan a salir de las fabricas que
todavia no han borrado de sus fren-
tes las cicatrices de las bombas in-
cendiarias,

Es Mann, Thomas Mann, el mas
profundo y sereno intérprete del pen-
samiento humanista burgués, quien
advierte. Es el Gltimo genio literario
de rasgos definidos, de voz que suena
a delinitivo, a consumado, de opinién
que es veredicto, de presencia que di-
¢e de erudicién, de sabiduria profun-
da, de filosoffa viva. Después de Goe-
the no ha habido en la literatura
‘llt'mnna una figura tan definitiva,
lr_m'gruda, estatuaria. Es él quien ad-
vierte,

Su advertencia estd dirigida a Eu-
ropa, a su Alemania. La hace a po-
€0 de regresar de los Estados Uni-
dos, pais que lo acogié en su destie-
r20. El es un profundo admirador del
suelo americano, de su entusiasmo
por el saber, de sus escritores y de
8us sabios. Pero abandona los Esta-
dos Unidos. “He regresado a Europa
~dice la voz noble del sabio en “Re-
tour d'Amérique”— y he cambiado a
los 78 aiios de edad muevamente la
base de mi vida, lo que a esta altura
N0 es una pequeiiez. Admito que al
tgual que en .933” —cuando la sucia
turba nazi lo privé de la nacionalidad
alemana— “lo politico no dejé de te-
ner su influencia en mi resolucion.
U_na desgracihida constelacién mun-
dial ha provocado cambios en la at-
mésfera de un pais tan favorecido y
que ha alcanzado un poderio incref-
ble; cambios que pueden ser sentidos
€omo agobiadores y alarmantes. La
©oaccién al conformismo, llamado “lo-
yalty”, la orientacion hacia el espio=
naje, la desconfianza, la pedagogia
de la denunciacién, la negacién de pa~
%aportes para sabios famosos pero
poco poplflnru (una limitacién del
hl"mgubw cientifico internacional),
la bestial expulsion de los no ortodo-
&o# hacia el desierto econémico, todo
€80 ha legado desgraciadamente a
#er posible.” .

La serena voz toma matices de ira
¥ de enfitico llamado a las concien-

sanas y firmes: “A menudo se
O¥e, ¥ no sélo en América, la frase de
Que sélo los fascistas son realmente

de si

Por OSWALD BAYER

en si, es poco alentador para el por-
venir politico de los McCarthy y los
MoCarran”.

Mann vuelve a Europa. “Se puede
decir que Europa es al mismo tiempo
mdas exquisita —y por ende— menos
histérica que el coloso allende el océa-
no"”. El anciano escritor no esti de
acuerdo ‘de ninguna manera” con la
conducta de Europa hacia los Esta-
Unidos “ni en lo positivo ni en
lo negativoe”. Uno de esos aspectos
es el que le hace repetir: “Me aver-
guenza y me desagrada un sentimien~
to pusilinime de Europa con respect
to a los Estados Unidos que se aviene
con la fuerza oscura en forma tan
extrana y contradictoria como en Es-
tados Unidos se aviene un profundo
respeto por la vieja dignidad histéri
ca y el probado destino de nuestro
continente con la inclinacion de tra-
tar a Europa como una colonia eco~
némica, como una base militar, co-
mo una plataforma para la fulura
cruzada atémica contra Rusia; como
un pedazo de tierra, si bien intere-
sante por su cardcter de anticuario y
turistico, pero que no les preocupard
su completa destruccion si ello es ne-
cesario para alcanzar el dominio del
En esa vituperable inclina~
ciém, creo yo, ¢ fortalece a aque-
llos que son suficientemente bru-
tales para alimentarla, debido a la
indigna devocion de Europa por el
dinero y el poder, por la, mano por=
diosera que se extiende, por la imita~
tacion ridicula de costumbres norte=-
americanas, que hace exigir casi al
europeo consciente, todavia consciente
de si mismo, comigiones parlamenta~
rias para la investigacion de “Un~
European Activities”; por la admir
cion genuflexa de una “‘sucess story"
que se llama ‘“‘historia americana”
—imponente por cierto—, por el al-
ma de lacayos de los de sotana, ser-
vidumbre tal que mismo al mas hon-
rado amigo de América le nace un
sentimiento de alegria y satisfaccién
ante la mds pequena muestra de or-
gullo, inflexibilidad, ‘sentimiento de
resistencia que todavia sea capaz de
proporcionar Europa en su conducta
para con el gigante americano, arro=
gantemente obsequiogo’.

Mann muestra su alma; su figura
no puede dar lugar nunca a falsas
interpretaciones o a epitetos y califi-
cativos malintencionados. El lo dice
claramente y su obra lo respalda:
“La tradicién heredada por wmi y mi
formacién personal me hacen incapaz
de ger un adicto al comunismo”. Pe-
ro todo lo negativo “no me impide
ver el derecho —tan altamente rela~
tivo como sea— de e¢se comunismo
contra las deformidades de nuestro
mundo capitalista postrero, que en vez
de crear desde su amenazada posi-
cién impulsos de renovacion interna,
incuba desesperados planes de ani-
quilacién pavorosamente armado en
la técnica. No considero sabia la in-
condicional dependencia de Europa
Occidental al sistema de defensa ame=
ricano. No ayudard al mantenimiento
de la paz ni es propia de la verda~
dera misién del continente”.

El cree en la tradicion humanista,
en la perspectiva secular de Europa
que no debe conformarse en ser “el
siervo de vanguardia de una guerra,
en el aliado exclusivo, en la primera
victima de determinados mercenarios
de este delirio de grandezas”.

dos

mundo,

Asi es la posicién de Thomas Mann.
De esa vida con hombros cargados de

igos p de los
tas”", Pero Mann cree todavia, él
gn‘n‘ﬂl en el pueblo norteamericano:

cardcter del pueblo y el de la in-
teligencia, cardeter buemo y generoso

dignidad, de lucha, de una agotadora
gloria que supo largar por la borda
de su monacal profundidad, de su as-
cética interpretacin, de su impertur-
bable relacién con lo humano.

UNA DE LAS
ULTIMAS
FOTOGRAFIAS DE
THOMAS M4

Su imagen del mundo es un firme
planteo sin dogma. De ahi su dialée-
tica. De ahi su concretacion de una
sintesis de vida y espiritu que nadie
—nj ningin Weltanschauung cons-
tructivo —podra pasar por alto. Sin-
tesis de vida y espiritu es su arte.
Sintesis que significa humanidad, en
cuanto sentimiento,

Mann no es un revolucionario. Re-
volucién sélo puede ger dogma de una
antitesis, Como antitesis, sélo como
antjtesis temporal puede esperarse
el gran aliento del vuelco. Una anti-
tesis que no llegue a conformar dog-
ma de la sintes Sélo entonces po-
dr4 vislumbrar mundo —elari
cado en la antitesis— cual es la ver-
dadera sintesis: experiencia de la
vieja tesis y experiencia reciente, vi-
vida, heroica. Sintesis bass en his-
toria, tradicion, religién, revolucién
y naturaleza. En el hombre mismo.
Dogma si, debe ser el amor a lo hu-
mano. Dogma debe ser, por sobre to-
do, un cristianismo sin dogma. Re-
volucién debe ser antitesis final a
una sintesis que exija esa humani-
dad, como sentimiento, que cumpla
con aquella otra sintesis del realista
consecuente: vida y espiritu, arte y
destino.

Y ahi lo tenemos: es un conserva-
dor de la linea clésica porque no se
aparta de lo mediato, no se deja
arrastrar por el subjetivismo alelado
y fantasmal. El se mantiene fiel al
hombre y al espiritu de ese hombre.
El, como artista, no puede abando-
narlo en su lucha, en sus problemas,
en su continuo avizorar. Thomas
Mann es un realista consecuente.

No es de aquellos que sufren re-
pentinas desilusiones, de los que un
dia se hallan de improviso ante la
Revelacién, de los que terminan por
confesar sus “errores” no con la lim-
pia critica racional sino a base
golpes publicitarios para caer en la
irracionalidad de lo mistico, de algin
totem que sirva de tabla de salvacién

Si, su juventud esti rodeada de
Wagner, de la voluntad nietzscheana
por el poder, de la admiracién por la
muerte aprendida de Schopenhauer y
del Eros cosmoginico —mds tarde es=
timulado y estipulado por Luawig
Klages.

En Buddenbrook, dentro de su
forma detallada de realismo concien=
zudo, fiel, minuciosamente germano,
ya se encuentra Mann frente al com=
plejo de las significaciones —signi=
ficacién, al fin— del arte. Muerte,
voluntad, vida, sexo frente al artista.
Christian Buddenbrook, el fracasado,
el mimo, que lleva en sus venas el
elemento mds primitivo y simple de
lo artistico, fracasa ante la vida bur-
guesa. nifio Hanno muere una dé-
bil muerte frente a esa dura vida

la detris de los cristales.
Buddenbrook, el sena-

, llora su impotencia en las pégi-
nas de Schopenhauer ante la inmensa
superioridad artistica de su esposa.
Y Tony, con el leit-motiv de su pe-
queno encuentro amoroso con el estu-
diante progresista.

Escarba Mann entre las dos anti-
tesis: entre burgués y artista, entre
vida y espiritu; dadas para su situa-
cién social. En “Tonio Kroger” llega
a su gran confesién. Llega a sp de-
sesperacién, a preguntarse el papel
que resta al artista en la sociedad
burguesa, en el orden instituido; caer
en el aislamiento, en el esteticismo,
en la remembranza o en la sensacion,
en la pose o en la castracién de todo
impulso noblemente pedagégico, en la
basqueda de lo distinto, de lo anor-
mal por anti-normal, de lo especial
por anti-comix, del suicidio por ene-
mistad para con la vida que todos los
dias se vuelca en las calles, de lo li-
terario frente a lo épiro, de la erudi-
cién ignorante de realidad frente al
heroismo de lo por realizar. De ex-
tatica decadencia frente a la armo-
nia fecunda del hombre que busca por
fin integrarse en la existencia, Gnica

t- e

a su antih abu

Mann no sufre arrepentimientos
porque lo que él abandona lo hace
por firme superacién. Por reconoci-
miento de que en cada paso que da
encuentra nuevas verdades escondi-
das, nuevas situaciones para juzgar
o cir te, nuevos el que
reclaman otra definicién. “Mi tiempo
#i que fué variable, pero mi vida en
él es una unidad.”

r
Ese es el problema de Mann.\Inte-
grar el arte en la sociedad. La actua-
cién del artista dentro del orden ins-
tituido. Y por consiguiente su reac-
cién ante éste, “A menudo siento un
cansancio mortal —dice Tonio— “al
representar lo humano sin pa
en lo humano”.

(Contindia en la pdg.
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EL ESCRITOR Y LA LIBERTAD

pscritor no pide su libertad;
mquistarla. Ls

mo de

lucha por ¢

cubre en el mi

npranc
ciclos de la histori
ti
va y consciente a la ve
Su actividad 1
blard entonces en su
lite para
problemas, sentimientos, la gamg sen-
sorial inclusive, del grupo de gente
a la que de una manera u otra estd
Asi pudo crearse “Don
0 “Martin Fierro”, por ejem-
en que aquellos hé-
Yoes trascendieron un sentimiento ge-
que hacia posible ese adveni-
nto.

expresion
enguaje (ar

tico o rio) expresar los

aturalmente, la conciencia, la
sensibil i del escritor, también se-
ri parte ¢ mundo en el que se
desarrolla como individuo. Pero su
fuerza, su singularidad si se quiere,
reside en que puede transformar, en
determinados momentos, Ia conciencig
sensibilidad de

jue €l expresa

adn Ia aquellos que
]

con su li

pala
alg
rueras, las
Inquisiciones 3 s tribuna
iz las voces de
ando la aven-
igrar

es, para

1
los grandes cre
t ol

pens J 1 pel

Todo arte,
tiempo, lleva «
citamente, las
época; por ello, no son poc la
que el bu dor de la historia
tiene ante juellos testimonios, para
encontrar anticipaciones de cam
tes en la peripecia

contradicciones

las
bios .
humana.

Es élaro que junto a ellos siempre
existié un arte ania en la que
¢l hombre no participaba activamen-
te, épocas o edades de “sagrado te-
mor” para los escribas y artesanos,
pequefias piezas de ajedrez enton N
movidas por el despotismo de viejos

nuevos farnones, o por el dedo de
Dios, invencién y metifora de la edad
pueril y del pavor del hombre,

Otros tribunales (no los del cielo)

o ar

Por Pedro G. Orgambide

limitan Jidlogo del

dor de obrs ticas con lo

Nue

su oficio
igen en

) que se g 8 p nsar,

lo que sentir

frente a la vida. , paradé-

Jicamente, a veces se ejerce en nom
libertad ... ls de
los pequeiios faraones, naturalment
Brujas de Salem andan por
del mundo cor pequef
as del poder, de |
miedo.

bre de la

del

Entonces, significativamente, el ar
tista se torna en defensor de la liber-

d, 0, en el peor de los casos, se aga-
zapa en el miedo y calla. Si asi ocurre
no sélo traiciona a su comunidad, sino
propis que es la de
Iinterpretar, reinventar
en la
Su entendimiento, su
ritual, )

a su vocacién,
recrear y
convencién artistica lo real
formacion
temperamento, hast
instintiva
interpre
| experimente entonces, s

. toda una
experimentan a su
expr N, se
limita-
ando, entre

ardn en
acion y

recreacion.
algin mod

de gentes
vez, pero
trad

lo que

que en &l se
cen. Tal es su mérito y
la de mediar, expre

lidad dad

ralmente tales mutac

una otra por venir
ones no
laléctico
namiento
a través
rmaciones m
onmociones q
histérico,
. Mu-
rans
tido “ecire
lcido el
e actor del drama co-
min y no lo rehuye. Tal su actitud
humana. En lo literario, en lo artis-
tico esto se traduce como un verse en
los otros, como un ser en todos, acti-
tud de los renacentistas, de algunos
roméinticos, del realismo de los eldsi-
cos. Y también, claro estd, de los es-
critores y artistas que hacen suya la
odisea del hombre contemporineo.
iSe trata, al fin de v literatura
o un arte “comprometido”? Formular-

s, comprende el
tancial” de su
presen

ans-
obr ornas

Se sa

un artista wo tiene :

y cuando wmds talentoss sea
mas extravagante e incompreg=
porque estd de-
tista trabaje parg

f

ese a

scien
spuds,
esta evor

DE CREACION

pregunta seria admitir, de he
ilidad de la literaturs
para int yretar y expresar
»arcialidades humanas, Se
un arte nacide
a los interrogantes
mbre, que avanza con él, & tras
luchas y contradiccionss,
ura un arte que siempre
cambiante y diverso ¢
la misma vida que el hombre tiess

de a aprehender y gobernar.

Y a gozar. Porque en el principhe
de todo arte estd el placer vital y &=
tético, negado a millares de seres oeo=
pados sélo ¢ yrevivir, para quiehes
tales goces del espiritu estdn prohibl

por ahora. ;Pero qué duda &=

El mis hermoso poema estd edifl-

re siglos de dolor, de oscurk

dad, de impotencia. Y sin embarge, &8
¢l momento de nacer, ese poema o4 U8
las imposibilidades, W8
tan poco pres
r otro acto de

imposi

hablar de
primeros

sus

presente

triunfo sobre
derecho del hombre,
cindibl 1

afirm

como cualqu
ién vital

claro que para que ess obra M8
una realidad aprehensible por los mi-
llones de hombres a los que estd e
gada, habré que transformar un mals
do que limita y deforma la aventsrs
humana. Tal el sentido del escritets
no su “compromi Tal su contin-
gencia, no su evangelio.

Y ésa la razén de una poesia g
podriamos llamar militante, €8
un Byron o un Shelks
nacié —en la opinién de Gyergy
el notable escritor hingare=
protesta ante un
desprovisto '. valor Es claro g
para Lukacs “el poeta militante &
tipo mismo del poeta lirico En
poesia lirica verdaders, las exp
cias vividas, los deseos, los sen
tos y las impresiones se nmpl)‘l"
pontdneamente para abarcar
universo, sin dejar por ese de o
densar los elementos domln‘l'ﬂ
poeta”, Mdis aln: ese n.-mor.c-:
tista, puede contarnos #o prec
experiencia personal, su pNP‘.’Yd
gular manera de entender o
“Pues en Ia facultad de sentir IS
samente —dird Lukacs— que conds
al poeta a la dt-c-per.déll en
ciones i
prec

volver sensibles, en visiones
(contimia en l& pir

ejemplos de
que

Lukacs,
una

como




“JULIAN MARIAS Y EL TEMA DE LA VERDAD

Julién Marios
tud de ser un

omeno ensayisto
por su obra de

lo filosofio, sir

olobodo por su fid
lectuol o su mae Ortego vy
El temo de Ortego es
juicio acerco de su
reja elaboracion
nos Patricio Canto ha adelant
mentos muy
Juicio.

en his
que tombién
lidod mora
muy

bra requier
En estas mismos pé

interesantes para

Algunas palabras ponden
pero, tocontes o un
Moarios empre muy en
el de lo verdad. Seguim o
Sus articulos dominicales en
€in®, y en uno de ellos leem
Ortego renuncis o o pora no
que “era olentodor y ¢
todos, hasta con los muy limitados,
0 implocable con la simulacién y
folsedad”, Esta condicién de la
dod es indispensable, ounque no sea
suficiente, para alcanzar la verdad on-
tolégica; y aunque no baste para adqui-
ritlo siempre es distintivo de
vada posicién ética.

em
) que
cuento

temo orteguior
tiene
tentamente
Na
que
mentir,

mprens

veraci

una ele-

Sin poder analizar o fondo la trayec-
torio que esta adhesién a lo verdod re-
corre en lo obro escrito de Ortego, o
N su opoyo o desopego pora con lo
Repiblica Espoiiolo, hemos de permitir-
Nos un breve recurso @ nuestros recuer-
dos personales, duronte lo segunda vi-
sito de aquel pensodor al Rio de lo
Plato.

Distanciado de los republiconos, pe-
0 mal mirado por lo iglesia, Ortega vino
0 Buenos Aires como una peculior es-
pecie de refugiodo. En nombre de la
filosofia oficial argentina le dié la bien-
venida Coriolano Alberini, y ‘de inme-
dioto se le invité o pronuncior confe-
rencios en lo Facultad de Filosofio y
Letros. Los leys onte nutrido puablico,
bojo el lema de Ideas y creencios. Dijo
Que la historio de la filosofio reconocia
tres periodos: uno, hosta Descortes;
Otro, desde Descartes hasta Ortego, y el
tercero, desde Ortega en odelonte. Ho-
blondo luego de la situocién internacio-
nal, afimé que llegoba a su ocaso lo
época de la inter-relacién de los nacio-
nes, del internacionalismo, y que albo-
reaba la nueva époco de la nacién triun-
fonte, de lo super-nacién, del maciona-

0. Sostuvo esa tesis en momentos
en que los legiones de Hitler y Mussoli-
nl cometion conquistos tales cual la de

fo. No hobria hablodo osi si no
hublera pensodo que lo que decio ero
Verdod. Seguromente ya no creio lo mis-
Mo _cuando Esposa Calpe publicé Ideas
y C ios en su Coleccién Austral,
Pues en este volumen Yo no opaorecen
dichas afirmaciones.

Si Ortega onalizoba asi lo octualided
de oquellos dias, y habloba con entu-
slasmo —hubo que oirlo— de aquella

va li i

R
mente jomés dijo una palabra contra el
nozif folangismo que por poco

peranzas
y hiciera

hizo ok
eacién es
én hizo

obra aristoc

lod de cuantos

entre otras cosas

> hombre bueno con la de
el sentido social de la
50N Incompa-

buscar siem-

reduccione:

ito de

acion Es-

r intelectual y co-

le ho omenozado po-

con lo oniquilocion fisico,

por no comulgar con el tomismo reinon-
e. Mario | principio junto o Ortega
éndolo en este orden de

2 negé a doblegarse. Sin embar-

0, esta conducto veroz no es toda la
verdad

de peligrosidad religiosa, expre-

que el maestro no menoscabd lo

idad de nadie, y que o él perso-

te le sirvi6 "de eficox ayuda pa-

3 ar tentocibnes procedentes de

muy otros lugares”. Codo uno puede

usor su imoginocion pora conjeturar de
qL tentaciones se tratorio

Lo verdod no es esa. Si Ortego, co-
mo tantas veces lo ha comentado Mo
rias, compartia los conclusiones criticas
de Kant, los inquisidores stén en su
papel al acusarlo de peligrosidad religio-
sa. Si en olgo fué veraz Ortega, fué en
no fingir creencias religiosos. Mucho
mas religioso que él podria porecer Una-
muno, y yo vemos cémo le va o su obra
en el juicio de los obispos espofoles,
cuya postoral lo colifica de orchihereje.

Pero como el homenoje de Morios o
su moestro es sincero y conmovedor, no
debemos Maés
nos preocupa el destino de la veracidod
en la propia obra de Marics

insistir en este ospecto,

por HERNAN RODRIGUEZ

Parece que ahoro lo super-nacion,
el nacionalismo, son térmi
JOS Hoy dio

nocionolista es el na-

un pais colonial o semi-colonial

e independencio econdmico vy po-

lo via noda cientifica de
Toynbee se ha pi de
moda, en detrimento de la lucha por la
verdad ontolégico, el concepto de Occi-
dente, de una cultura (puramente) occi-
dental que al parecer olguien se propo-
ne destruir.

Y aqui entra en mortal riesgo la ve-
racidad Marios. En el curso
s entre New Haven y Ma-
concibiendo lo idea de una
integracién politico, econémico y cultu-
rol entre ombas riberos del Atléntico,
océano que, por hoberse achicado el
mundo, desemperio ohora el papel que
ontano tuvo el Mediterréneo. Alza su
voz contro los limitociones nocionales,
pero no propicia una integrocién euro-
peo, porque la Europa Orientol le pare-
ce ajeno. En su opinién, el destino de
lo humonidad exige la unificacién de
los poises sobre las riberos del Atlantico
Norte, y paro ello exige o los europeos
que consideren como cosa doméstica,
ya no el poisaje de los Carpatos o de
los Balcaones, sino la costa occidental del
océano, desde donde les tiende los bra-
zos el gran financiador estodounidense

Julién
de sus
drid ha ido

Curiosos vicisitudes los de lo verdod
filoséfico. Sécrates socrificd por ello su
vido, tronquilo y heroicomente, Pero el
grupo politico de sus discipulos, acoudi-
llodo r figuros tales como Alcibiades,
interpreté sus ensefonzos s¢ en sen-
tido aristocrético, y no titubed en trai-
cionar a lo potrio ateniense, pidiendo el
auxilio de lo brutol Esporto. Si el mis-
mo Sécrates llevé aguo pora el molino
de lo oligarquio, sin duda no presté con
ello un servicio a lo verdod, pero cree-
mos que se equivocd lealmente, que no
falté a la veracidad. El objetivo de una
verdad aobsoluta y definitiva es, segin
porece, inalconzoble. Ni siquiera sobe-
mos oble. Pero en combio
ondo coda dio una mo-
yor d s de verdod. Y seric moravilloso
que pudiéromos unir siempre el impulso
ético de lo veracidod con el grodo de
verdad que nos es dodo conocer.

si es des

creemos ir olco

|E TILO Y ORIGINALIDAD

Un estilo literario es oscuro por la
acumulacién de términos dificiles (di-
ficil, esto es: inusitado) que intervie-
nen en. su formacién. Podrd obligér-
senos al trabajo de consulta, pero con
el aporte de un diccionario podriamos
aclararlo. Es mfs o menos oscuro,
segin sea mas o menos rico nuestro
caudal lexicograifico.

Un estilo es oscuro —y puede serlo
atn constituido por vocablos corrien-
tes— por el caprichoso o absurdo em-
pleo de sus locuciones. No es necesa-
rio que se forme una oracién cabal
(en la composicion poética es perfec-
tamente admisible y hasta recomen-
dable el hipérbaton), pero lo es que
la frase o la fraseologia (aceptando
toda suerte de peculiaridades) con-
tribuya a formar sentido.

Sin que signifique llegar a la sen-
sibleria, puede un poeta tener una ex-
traordinaria propensién natural a l.;
ternura, a la compasién, a la humani-
dad; puede ser muy capaz de impre-
sionarse y conmoverse; de hurgarse
dentro de si en lo mds recéndito, de

por JULIO IMBERT

o percibir alguna sensacién persona-
lisima. Pero en literatura ella debe
forzosamente transmitirse con pala-
bras, y éstas pueden decir o sugerir.

Y no creemos que lo que puede de-
cirse, sea mecesario o conveniente su~
gerirlo. La danza, la misica, por
ejemplo, sugieren, porque no pueden
decir.

iPor qué el intento de dar a com-
prender una cosa sin expresarla cl.l-
ramente? Podemos sutilizar el estilo
con esmero, hasta el colmo de la ex-
quisitez, sin dejar de ser por eso pre-
cisos y originales. Por otro lado, se
puede decir y sugerir a la vez en cuan-
to sug ia sea delicad tenui-
dad; pero no se puede insinuar y de=
cir al mismo tiempo, porque decir
—decir haciéndose entender— es ex-
presar un p i con palab:

2 dad

En los dltimos tie
neralizado da poesia imp , hiper-
bélica e insinuativa, de complicadas
maniobras o ensambles antojadizo
no fundada en razén y con deliberada
belicosidad a toda regla establecida.
Se lo llama experimentaciones o fru-
to natural de hipersensibilidades. As|
trastornados por una falsa metaffs
ca, algunos poetas tratan de aparen-
tar sutilezas extranas ¥ personales, b
simulan bucear en los principios pri-
meros y universales, logrando a me=
nudo cubrirse de una pincelada de
barniz barato, cuyo brillo deslumbra
a los ignorantes. Pero se los recono-
ce. Escriben de este modo y asestan
en la nuca de la emocién un fatal
puiietazo. En busca de la originalidad
eligen el camino de la insensatez,

El deseo de originalidad —ha es-
crito, cdlamo currente, e] genial dra-
maturgo Jacinto Grau (1)— propug-
nado tan reiteradamente por José Or-
tega y Gasset, ese gran castrador de
Juventudes, es una equivocacion. Las
grandes cosas que nos envuelven: el
mar, Universo ingente, el sol y el

1 arte cldsico eterno, no son ori-

ales. Son eternamente grandes, in-
mensos, insondables como la vida y
siempre idénticos y eternos renoviin-
dose 3 g por su inc
rable dinamismo. Ademés, lo que lla-
mamos originalidad, no debe buscarse,
Se tiene o no se tiene. El teatro nues-
tro, el latino, es medida, expresién
suma, claridad y precision. Lo de-
mis es remover las aguas y entur-
biarlas pa parecer profundos, Eso
que tanto odi Nietzsche, gran fus-
tigador, es la pesadez y barbarie ger-
minicas. Los grandes alemanes, crea-
dores miximos, escribieron a lo grie-
go y latino: se expresaron bellamente:
Goethe, Heine, Richter, Schopenha-
uer, y el supremo Nietzsche.”

No es ésta une sino una
impresion, porque Grau entiende que
la critica “es cosa pedante y casi siem=
pre equivocada”, y que ‘un verdadero
espiritu critico, necesario a todo gran
creador consciente, nunca piensa en
hacer critica”. Y es éste el colosal
maestro, que ejemplarmente ha dicho
alguna vez: “Mi genuina vocacién,
es la de estudiante perpetuo, porque
mi ignorancia es infinita y mi sed de
saber, también infinita”.

No pues, aconsejable,
apremiantes experimentaciones. Cree-
mos que para experimentar, hay que
ser primeramente experto, es decir,
hébil, conocedor; esto es. ser poseedor
de una suma de conocimientos. Pri-
mero el estudio, y después la experi~
mentacién. Pero ocurre al revés, pre-

amente: se comienza experimentan=
do con absoluta orfandad de precep~
tivas o contumaz desdén por la ins-
truccion, la regla y el método. Pare-
ciera que se tiene una asombrosa se-
guridad de si mismo, capaz de su-
perar leyes y principios. Sin embar-
go, el elegido, el predestinado debe
pasar necesariamente por la anagno=
sia. No debe olvidarse, pues, aquelle .
de Jacinto Grau: que toda genuina
vocacion es la de estudiante perpetuo,
porque la ignorancia, aun la de los
sabios, es infinita.

Aceptamos, si, los experimentos de
un Pablo Neruda o un Gerardo Die~
go, que fueron expertus prematura<
mente y comenzaron por donde de-
bian comenzar. Y recordamos que &
pesar de todos sus excesos, sus her-
meti y sus truculencias poéti
han vuelto felizmente a Ja luz y a la
emocién. Emocién, si, porque escri-
bimos para el &nimo. Y no entende-
mos ni admitimos que la actividad
humana tenga otro principio.

eritica,

creemos,

(1) Las citas son inéditas, pues

han sido extraidas (sic) de corres~
dencia epistolar al autor.

desmenuzar, en fin, un p i

¥ no con vag

pos se ha ge- ol
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el miedo, ese

CUENTO DE

podia
por

2 mé
miedo q
derramaba hacia afuera, salido
1 am

madre, pegotefindose visco

los maneaba, por mas

an para de AY de

io miedo era lo que

s de

or; las imégen

por el comisario,

tesco mulato tuerto y la
)Erros macizo feroces co-
Los fugitivos se de-
er e 3 1:aleza; la mujer,

nd

ruaretés,

A

eran distintas ro ¢

el mismo. A cada aparicién,
3 1 sentir el

uplicio
Aron por

AUGUSTO

RO A

mu
o

invadida de
bargo, un

picada

amé la
pequeiio

quie
con un
espaldas, méis f
del

alope de varios cal

Ne¢

agua, se

cua

1 homt
un sitio
denso

donde

remolino, La

esta

gas. Corrieron h
psura

rra

encogidos por el pc
solo les habia

dado

1M

poco despué

Dios! ...

cerca

- LA HUIDA

BASTO

lante

eron

habia

El
er, y

an
con

mas

surcad

ala

filtraron

un

Ya

n

hachero ha-
lla parpa-
n avan-

ada energia por la
maleza. Sin
la mujer fué
atencién del hombre
grito. I
fuerte
escuchaba

em-

creciente

machete

egetacion te

ara (
da de
enmarai
agachados,

arru-

nzonoso miedo que

momento de

nos alcan-

res De nueyo parecian
acorral

El hombre
do negrusco. I

animales
ados en ung tram-
fué regando up liqui-
La cabeza del crio, cu-
tabanos y mbariilies, ge
1 sobre el hombre de la

osados,

bamboleabs

madre.

El mul pavonado de arriba abg-
P u ¥ otro capanga, casi
n muchacho, de labio leporino, avan-
I trote por la picada y se detu.
lelante del malezal ‘donde es-
los fugitives. El
seguir. El mula.
> del que colgaba
ola de lagarto, senalan.
r0s nuevos que se vefan
La oscura cabeza en-
rerada giré husmeando el aire; ¥
nico vol as  huellas

suci ch

sok
viva

momento se

(*) —dijo
ando por la

ruida con su
cuchs el

catu . ) —
fundando su tra~
escudrir 1

<on

por el terror,

mujer oian las
s y | ugidos del

la la bo-
145 ma-
podian ver
jueta de
ndo los

voces

n la penumbra
ru tas fosfo-

se in-
. los por
corto illac

mulato bién lo vi6. Lo apun-
no que
as que
. Al sal-

no del mu=
¥ quedd in*
rarradas al
y lo ath
el arzéon de la mon=
andeé un poco la gotean
ra rarse de ¢
y partieron entre ri*
ando-
momentianeamente de los fugitives
podian comprender todavia
v de su suerte, en
mulato se habian
alvarles la vida.
arrimaron al rio.
bruces y bebieron
rio, como
a lavé Ia
en los rostros ca°
comenz6 a brillar una €x
1eva, algo como una vislum-
que parecia pint da por
o del rio pero que les brota®
adentro. Se internaron
hasta llegar a la isla de los atercio
cedaz 2] maiz de agusd,
juedaron escondido: El hom-
machete en bus
los bulbos ac La mujer
hijo en una de las victorias
como en una cuna de raso
v morado, y la correntada lo
ez6 a hamacar. Alli esperaron
los indios cuyas canoas ne
gras eran las (nicas inmunes al x
nebroso poderio del gringo de Pait

bron soeces, olv

no

onza

eado
anoch r e
0jar

ramente; 1 el

t El a

zuela
de

enfe
barro, ¥

ricos

desde muy
pelado
donde
bre zambullé con el
ca d

(2) Lloro de eriatura parece -«
(*) Lloro de onza, 8.+




“Tras murallas de misterio,
se perjeccionan, con apresura-
miento febril med de
truccién colectiva. Si
tivo es alcanzad
miento de la atmisfera
te la radiactividad y
consecuencia, la
toda vida sobre la Tierva, ha-
bré entrado en el dominio de
las posibilidades técnicas. ..

enena-
dian~
por
destruccion de

..No podemos cesar de
tir, no podemos disminuir nues-
tros esfuerzos para hacer a las
naciones del mundo
do a sus
tes® del desastre jamas
que seguramente provoca
no modifican sus actitudes,
modos de conce

La potencia lib C
mo, lo ha cambiado todo, excep-
to nuestra :
v asi nos d
catastrofe si
necesaria

y sobre to-

gobiernos, conscier

manera d

na
de pensar, s
quiere sobre

cion de esta ar
blema
tiempo.”

mas

A F. K.
El frenético o de la
derna, la comp la
que demanda la
tismo que exig
vorciado al
intimidad y
cia. Si trs
generales el
hombre que p r6 en los me ores
tiempos de la irguesia, obtendria-
mos la imagen de una personalidad
desprovista de vida interior, a quien
la hiteratura reflej uno
arquetipos de

vida mo-

especializacion
cnica, el
maquir

cuadro psicolog

) como de los
su época.
Pero una realidad

acuciante ha obligado
conocimiento que la pers
4 5i misma.

Acaban de editarse en sllano
os libros de inapreciable or do-
cumental, cuya lectura brinda impor-
tantes elementos para el estudio del
Hempo que vivimos. Dos médicos ja-
poneses Takashi Nagai (1) y Michi-
hiko Hachiya (2), sobrevivientes a
las explosiones atémicas de Hiroshi-
ma y Nagasaki, consiguen con sus
obras dejar la crénica fiel de un dra-
ma que urge a nuestras conciencias
con el imperio de renovarse o morir.

La edicion casi simultinea de estos
dos libros habla claramente de una
Preocupacion que ha adquirido, por
la gravedad de algunos acontecimien-
tos ultimos, una reactivacion que afec-
ta también al hombre de nuestras la-
titudes. Y es que esta preocupacién
huestra no solo reconoce como moti-
vacion el sentirnos humanamente so-
lidarios con el destino de otros pue-
b!os, sentimiento de por si poderoso,
Sino que ademais, nos sentimos parte
de una posibilidad que es comin a
todos los habitantes del planeta. En
un documento que fué el ultimo lega-
do que Albert Einstein dejara al mun-

0, ¥ que envi6 a su amigo Bertrand
Russell dias antes de morir, se afir-
Mma que en la actualidad se fabrican
armas 2.500 veces mas desvastadoras
Que las arrojadas sobre Hiroshima y
Nagasaki. Y la carrera del perfec-
Clonamiento de las armas atomicas
continia. Acaso ya ese poder que nos
asombra haya sido superado.

Pgra la ciencia ha surgido una nue-
¥a incognita: la de saber qué posi-
bll_xdlde.s de existencia biolégica ha-
bria en la tierra en el caso de des-
encadenarse una guerra en que se uti-
licen este tipo de armas nucleares.

vez
ntear el
se debe

mas

—_
(1) Paulo Takashi Nagai, “La

Campana de Nagasaki”, Oberén, 1956,
(3) Michihiko Hachiya, “Diario
Hiroshima”, Emecé, 1957.

LA INTELIGENCIA Y LA PAZ

Algo

asi como averiguar si el
dra

hom-
subsistir a su propia des
La humanidac
ada mis decisiva de su historia: ¢
hombre adquiere el dominio de si mis-
de las leyes sociales que le ri-
definitivamente se destruye.
0 que caracteriza nuestra épo-
de una humanidad que se
a mirar a si misma. Preocu-
dur: siglos en dominar y
ar el o exterior, olvidé do-
prog mundo de su convi-
vencia cuya dinimica era trastocada
con cada poder nuevo iiria
la natural ban

minar el

que
ante la

eso,
poli-

como cienci
ite otros,
) intuyen

AME

ro las
n a desaparecer obstru
de la ncia en las
s sutil
podido adoptar:
ionalidad
como clima natural del hom-
s medios aprovecha-
cinematog » fa-
i

son

por Héctor Bustingorri
£

»s hasta la explicacién seductora
I re a partir de la vida ins-
ancestral como pretende el
para el que la guerra
rma mds de las tantas
adoptadas por el instinto de destru
(Tamatos). Explicacién muy 3
intelectu desnaturaliza-
dos, pero muy r de todos aque-
llos asp ivos que Freud
aporté a la cien moderna.
Todo esto configura una tentativa
de familiarizar al hombre con lo que
al ¢ e su evolucidon biolégica
hasta la medida
zar sus esfuerzos hacia la
plena de perfecciones
Sutil pedagogia que puede
prosperar en un rézimen de compe-
tencia individual en donde el éxito de
uno es medido por el fracaso de los
mas.

snsemos en la enorme profusion
peliculas de g a cuyos ho-

itan sentimientos morbi-

10s ¢6mo se nos ha aco
la noticia de que a esta
1 lugar del mundo se
> un nuevo ensayo até-
a pesar de los peligros que la
para el género

liactividad tiene
Al asombro que experimen-

superd,

obtencién
latentes.

sus

izan

UNA OREJA

que estaba chiguilin,

Su corazon vestia de

jSalud, oreja viva!

La luz, la luz con dios, bajo de dios,
campos de luz para Vicente.
Los mineros tienen hambre

v a él lo encerraron con la muerte.

Se pudo comprobar que estaba vivo,

amarillo,

de minero con hambre, de amor que han vuelto loco.

Arlés, Arlés y vino en la pistola

de Van Gogh, y vino en la pistola de Vicente.
Hay que brindar por esa oreja

que se fué, que no vino hasta la muerte.

Anda por ahi, hablando, motinera, rebelde.
Yo la encontré en un mitin de mineros con hambre
y a él lo encerraron con la muerte.

La luz, la luz con dios, bajo de dios,
campos de luz para Vicente.

Cuando no tengan hambre los mineros
la oreja ira a buscarlo hasta la muerte.

Y el gran amor del mundo
serd un cuadro amarillo de Van Gogh.

DE MENOS

estaba asombro.

JUAN GELMAN

tamos aquel 6 de agosto de 1945,
cuando Hiroshima fué arrasada, se
lo ha transformado en una habi-
tuacién cada vez mis gradual de
que en un futuro lo que pueda su-
ceder sera mucho peor.

En tanto los mas esclarecidos de
entre los intelectuales, los que han
cifrado su destino en la solidaridad
colectiva, han tornado conciente la
militancia que la paz exige a la in-
teligencia. Como ayer Rolland, Bar-
busse y entre nosotros Ingenieros, hoy
muchos atnan esfuerzos en una de-
nuncia esclarecedora.

Pero en la defensa de la paz se
ha caido muchas veces en una suerte
de patetismo, en un tipo de agitacion
fetichista con los mds subidos tonos
del dramatismo y la insistencia, con-
tribuyendo de esta manera —y por
cierto que con intencion muy distin-
ta— a intimar con el espectro de la
guerra y posibilitar cierto fatalis-
meg paralizante.

Sagazmente apunta Bertrand Rus-

que “para mucha gente es difieil
i: 0 se pone tan excitada que
contribuye a aumentar el clima bé-
lico, o esta tan decidida a olvidar que
abandona los preparativos de defen-
sa”. Ambas actitudes implican ir a
ese peligroso juego de la violencia ¥
la fatalidad que nos haga aceptar los
sucesos como inevitables.

El concepto de la paz —como todos
los conceptos universales que hacen a
la dignidad humana— tiene una per-
manencia continua e implicita en cual-
quiera y en la totalidad de los as-
pectos que hacen al hombre. Su “ene-
migo” no es sélo la guerra sino todo
lo que traba el libre poder creativo
del ser humano.

La idea obsesiva de la guerra, des-
de un estricto punto de vista psico-
légico, desmedula a la paz como sen-
timiento vital y creador frente a la
vida y ayuda que prospere el clima
de la irr lidad y del pesimi
que se pretende introducir como un
clavo en la conciencia del hombre con-
temporéaneo.

La defensa de la paz esta entrana-
blemente unida al propésito de entre-
gar al hombre su propio dominio ¥
el dominio de las fuerzas que desato
¥y que un engranaje social gastado le
iimita en su posibilidad de guiarlas
a su albedrio. Sélo asi adquiere una
fundamentacion ideologica y cientifi-
ca: dar al hombre seguridad y con-
fianza en si mismo, descubriéndole el
ilimitado poder de la inteligencia que
ha sido su adquisicién ultima y més
noble y fomentar las actividades crea-
doras de indole pacifista.

Una psicologia de la paz ha de ba-
sarse en una postura total frente a
la vida, y aunque patrimonio de to-
dos en cuanto hace a la felicidad de
la humanidad entera, sélo seri pri-
vativa de aquellos que se afirmen en
la revolucién de nuestro tiempo. Esa
revolucién que caracterizabamos co-
mo una vuelta de la humanidad a su
mundo interior, como un intento de
la historia para reencontrar al hom-
bre pleno que ha de nacer cuando la
inteligencia triunfe sobre la inteli-
gencia misma.

vivir
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" SARTRE

la 1% pdg.)

Durante la guerra parti
| Ja resi Una z con
INs6 organizar una asocia
grup a todos 108 que no
geguir con los comunistas,
enemigos. En 1952 aparto
Behos de sus correligionarios y
| participar activamente en
por la paz.
jino seguido por rtre ha
¥ complicado y puede hasta
gontradictorio. Es dificil en
Buna persona capaz de acep
glo que Sartre ha escrito. Lo

laudieron

manos sucias”, se indig
o “Nekrassov”. Sin embargo,
BRlas mutaciones de Sartre, se
Wer que él se dirige invarial
Bacia un mismo objeti 2
80 cuatro tomos se titula: “Lo
de la libertad”. La linea
de su autor puede denomi
de igual manera,
fuerza de Sartre como artista
ifiesta, sobre en su dra
El escritor interesa mas
gonstruccion irreprochablen
que por su sensibilidad; no
, démuestra. En s bras de
8¢ encuentran mu AS COosas
das. La trama se halla ha-
#¢ pensada y el didlogo re
un combate de esgrima. No
bido ninguna pieza de Sartre

RO ITALIANO DE TEATRO

(Bl Centro Itoliono de Teatro,
generosa iniciativa de Atilio
ibini y Alvaro Gerboni, esta
inado a estrechor los vincu-
culturales do Italia y Argenti-
fomentando ol intercambio de
valores drométicos de ambos

Lo actitud desinteresada y des-
ista de todo apoyo oficial, y
oin, lo ousencia de una fi-

icion més allé de los limites
d I° bilidad

lo tarca, no hon dado mayor
lo o la actividad del Centro,
o haber alcanzado, en poco
po, resultados verdaderomen-
positivos.
En nuestro pais, Atilio Daobini
lujo y aconsejé la publicacion
L obras de Botti, Giovaninctti,
D’Errico y
hno y ouspicié la puesta en
fena de “Un omante en la ciu-
d”, “Albertina” y “Marido y
ujer” (OLAT) y la difusién por
o del Estado de lo piexa "Un
clinico”, de Buxxati.
En Italio, el Centro ha gestio-
o lo edicién do un libro inte-
por obros do autores latino-
tanos ——on especial riopla-
cuya seleccién y traduc-
osté a cargo de Dabini, Da-
Puccini y Alberto D’Aversa.
otra parte, so eosté concre-
la tronsmisién de obras or-
S por rodioemisoras y es-
de televisién italionas y
Puesta en escena por el teatro
que dirige el talentoso co-
rafo y critico Massimo Dur-
o instancios del Centro,
dispuesto o integrar su re-
con obras argentinas.
El Contro Itoliono de Teatro es-
liendo lo torea i
Oporte ol acercamiento de
teatro con el italiano, lo
fomo una de los iniciativas
importantes que se han I
@ cabo en tol sontido.

R. M. C.

dado lugar discusio

un acto “A pue
muestra a qué ex
10808 pueden llegar las

Al levant:

adore vén un sim-
ple cuarto de hotel. Un camarero som-
noliento acompana a un joven. EIl
nuevo huésped queda perplejo al ver
la habitacién: “;Dénde estin los ven-
tiladores y las estufas?”. cama-
rero sonrie: Sélo en la tierra los
hombres pueden imaginar semejantes
tonterias. El joven se esfuerza por
i

comprender en qué consiste el infier-

no, lugar donde transcurre la accién
de la pieza. Luego, sin embargo, lo
espectadores y el protagonista com
prenden. En el cuarto hay, ader
dos mujeres que queda

para siempre. El infierno comien

lo constituye el préjimo. Claro es
que puede impugnar la mors

la obr , sin embargo,
escapar encia artistica

mujerzuela l‘(’\‘]nt".lll). ’ transcurre en
una pequena ciudad del sur de los
Estados Unidos. El sobrino de un se-
nador, después de embriagarse, ase-
8iné a un negro. En el sur existen
algunas ley: la cérecel amenaza al
asesino. Al hijo del senador se ‘le
ocurre, entonces, una idea brillante:
la prostituta L » debe declarar que
el negro asesinado quiso violarla. Liz-
zie no gusta de los negros, pero le
repugna dar falso stimonio. No
ronsiguen sobornarla, ni atemorizarla,
Pero el senador Clarke trata de con-
vencerl abléndole, repetidamente,
de la grandeza de la estirpe de los
Clarke del poderio de los tados
Unidos. Segin el senador, existen dos
verdades: una vulgar, de acuerdo con
la ¢ 0 es completamente
inocente y otra superior, segin la
cual la prostituta respetuosa, tenien-
do en cuenta el triunfo de los racistas,
debe declarar que el negro atenté
contra su honra. La Gltima pieza de
> sov”, suscitd violen-
ella, Sartre mues-
tra cémo se organiza una campana
El autor define a
“Nekrassov” como una farsa. Incluso
los lectores que no conozcan bien los
resortes politicos existentes en Fran-
cia, podrén apreciar la ironfa de Sar-
tre: la légica impecable de esa cari-
catura de hombres a los cuales el
odio ha hecho perder toda légica.

Ademés de las obras de teatro ci-
tadas, Sartre escribi6 “Las moscas”,
“Los muertos sin sepultura”, “Las
manos sucias”, “El diablo y el buen
Dios” y una nueva versién de “Kean”,
pieza de Alejandro Dumas. Las obras
de Sartre —desiguales en su mérito
artistico y diversas unas de otras por
su orientacién filoséfica y politica—
son siempre teatrales, piezas para ser
representadas.

En nuestros dias, ante la discusién
de si el teatro se ha vuelto anticuado
o no, es mérito de Sartre el haber
sabido demostrar que el arte teatral
conserva toda su vitalidad.

(Tradujo D. B.)

B. BRECHT EN LOS INDEPENbIENTES

“Tamb en la
Bertold
como un renovador
biisqueda de

an la

advertia en

a en 1

regreso de

iesen-

cuent i vil— y lo di-

fer a con los viejos moldes del

expresionismo aleman, si bien su for-

ma no hg alecanzado todavia las

un teatro realista, que
era intuitivamente su propésito.

exigencis

En sus obras posteriores,

el espesor de las ciudades” A ju
gla de Chicago, ciudad monstruo
“Hombre por Hombre”, Brecht, ide
tificado con las nuevas ideas politic
de postguerra, inicia un ataque fron-
tal contra costumbres burguesas.

Por dltimo, en “La épera de dos
centavos”, estrenada en Berlin en el
afo 1928, Brecht consolida su ideal
popular e inicia el planteo de una
nueva forma: el teatro épico.

Esta obra es una meta en su bis-

versal. En auge atn el expr

(“Gas” de Kaiser data de ese afo)
“La 6pera de dos centavos” se ubica
dentro arte social pero con formas
muy distintas a sus antecesores.

Brecht proclama el antisentimenta-
lismo en sus obras, teoria que se ha-
ria més evidente en sus piezas poste-
riores a “La épera de dos centavos”.
En ella subsiste todavia la integra-
cion afectiva del espectador por los
protagonistas, emocién que acentian
més aun las hermosas canciones cuya
misica escribiera Kurt Weill.

Sin embargo, nosotros, tal vez un
poco demorados en la concepcién de
un teatro masivo como lo proclamara
Brecht, nos sentimos mas cerca de
“La épera de dos centavos” que de
sus producciones posteriores y disen-
timos con quienes la consideran ex-
temporfinea. Por el contrario, cree-
mos que su valor se acentia justa-

.mente en esta época de mayor deca-

dencia de los viejos valores de la cul-
tura burguesa.

Su actualidad reside, a nuestro jui-
cio, en que Brecht se sustrajo del
drama politico ecircuns y se
enraiz6 a una concepci6on més realis-
ta del hombre, a quien llegé con una
visién distinta del mundo a través de
simples elementos tematicos.

Su amor a los oprimidos y a los
desheredados, a través de su exalta-
cién de las miserias humanas, se ad-
vierte en su maravillosa pintura del
mundo de los desclasados: ladrones,
rufianes y prostitutas, a quienes di-
buja con aguda sétira a la vez que

encara su defensa como individuos
conformados por el medio.

a la vez una proclama social y
una farsa a la moral burguesa, su-
blimados con recursos burlescos: la-
drones ingenuos, policias corruptos y
mendigos con “conciencia profesio-
nal”, quienes alternan la exaltacién
del delito con la digresién moral.

Todo ese mundo de criaturas des-
clasadas se decanta a través de los
personajes que Brecht conforma ma-
gistralmente.

Mackie Navaja, el temible criminal
autor de mil fechorias, a quien la
justicia no logra atrapar a causa de
su complicidad con el jefe de policia,
pero que casi pierde la vida por su
casamiento con la hija del poderoso
Jonatin Jeremias Peachum, “el pro-
tector del mendigo” extrafio persona-
je que vive de la piedad de los hom-
bres, sentimiento que domina perfee-
tamente en sus semejantes, pero in-
capaz de despertarse en si mismo.

“La épera de dos centavos” es una
comedia musical. Con ella conquisté
Brecht al. plblico de Europa y con
ella se gana nuestra admiracién des-
pués de treinta anos.

La labor cumplida por el Teatro de
los Independientes es encomiable. Fue-
ra de lo que esta puesta en escena
le significa como experiencia, cree-
mos que en ella estd la verdadera
sintesis de un teatro vocacional bien
entendido. La labor ha sido ardua ¥
16s riesgos muchos, pero se han supe-
rado con creces las' posibilidades de
un elenco que en anteriores tempo-
radas, no siempre di6 una muestra
de acabada homogeneidad. Los ma=-
yores elogios le corresponden a Onofre
Lovero, quien supo interpretar fiel-
mente el espiritu de Brecht y trans-
mitirlo concientemente.

De los intérpretes se destacaron
Haydée Padilla, Sonia Silver, Enrique
Herrera, Martin Rom: y Walter
Santa Ana. Gastén Breyer resolvié
héabilmente la escenografia. Las inter-
pretaciones musicales estuvieron &
cargo del pianista Norberto Califano.

La traduccién, de Annie Reney ¥
Onofre Lovero, si bien merece nues-
tro reconocimiento por su fiel adap-
tacién al texto original y -—mis
atin— por la labor cumplida en la
composicién de los versos, que debie-
ron ser adaptados a la masica de
Kurt Weill, consideramos que debié
ser llevada a un lenguaje popular,
que condice con el espiritu de la obra.
El clima se desdibuja a causa de un
falso y por momentos retérico len-
guaje.

ROBERTO M. COSSA

Haydée Padilla, Ernesto Vega y Enrique Herrera en una escena de
“La Opera de dos Centaves” estrenada por el teatro de
Los Independientes bajo la direcciéon de Onofre
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ain por lo que

anochecer,

jeando, excitado

eran
ha-
a

su llanto, enr
a Tito al coraz

in ic u
encia, rechazé un sentimien-
lastima. Despegé a de la
a pared d artonada ¥
se hizo a un lado de la puerta.

altiva y obsti-

Su madre lanzé un
su nombre y titubeé en su ¢
surgida del hecho mismo
asombré a todos. No sintié mic
sino la frecuencia de
CArgoso qu
orgullo. Per

grito

con

ensombrecia

lo tenia
tisfecho
Tuvo deseos de moverse, dindose
una tregua, para disipar un poco su
nfundia esa ilicita y
edad.

tensi )

rep

teando
varios le

de especia
tantes; lo
sia de masti
aromético para

el olor

bién hubiera querido
trecha cocina

Aunque
alir de e
y pasearse por el case
y por calle, con impunidad,
safiando las miradas de reto con
una sonrisa entre indulgente y bur-
lona. Advirtié que habia creado una
situacion que todos recriminaban, pe-
ro sin entrever su oculto sentido.
Tito aspiré hondo y vaciléo antes de
aceptarse en un plano de s@periori-
dad frente a la gente. Después se
senté en ¢l suelo, de espaldas a la
puerta para impedir, si alguien en-
traba, que lo agarraran de improvi-
80. Tratd inGtilmente, en la oscuridad,
de distinguir el contenido de los fras-
cos alineados en los estantes. A la
vieja le gustaban los dulces; recordé
hacia pocos dias la habia visto
a en el patio, al sol del medio-
boreando un platito con dulce
tes. Luisa, la inquilina de la

! Tan caros los tomates
a esta altura del afio y usted dén-
dose el gusto. ...Y el dulce de higos,
iya estd’listo...?

—Todavia no —contesté la vieja,
algo esquiva, eludiendo el compromi-
80. Giré en la silla y le volvié la es-
palda a Luisa.

Tito odiaba a Luisa porque se
arrastraba como una necesitada y me-
rodeaba a la vieja con el oscuro pro-
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e abs amente, cuando 3
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o era todo: u
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herman
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2JO « pensamientos fasti

8¢ anoc tenia motiv
entirse
reanimé
de perplejo asombro en torno
advirtié6 como cualquiera de sus g
tos era seguido con respetuoso silen-

cio. Y

insélito ar

al recordar las incidencias de
checer, ung vez mas,
» agitd con raro deleite.

emprendieron el regreso,
srmang delante de él y los
48, recibia con serena fir-

1

agosto que le

aando

a deliberad
repiquet:
obre el a
vara de palmera. E
que a los
apretado y seco re
a su alda.

de reojo,y advirtié que no
nadie, que estaban los cinco detrds
suyo, que venian cuchicheando uno al
lado del otro, apretujados. Sélo el Bo-
cha y Alberto eran mayores que é€l,
n embargo, no sola-
mente hat jado transparentar su
estupor sino que lo siguieron con los
ojos espantados. Y nadie se habia
quedado junto al hijo del martillero.
El espectdculo lo daba él. ;Por gqué
entonces no lo seguirian? Sceguramen-
te esperaban glgo todavia mas escan-
daloso. En ese instante no pudo im-
pedir que sus labios se contrajeran en
una mueca de divertida ironia.

Fué mayor la impresion que otra
coza. El calculé bien los varillazos,
controlé cuanto pudo su viejo furor,
la vieja afrenta. Y si el aullido los
estremecié a todos, fué porque en ese
momento, Eduardo, retorciéndose por
los varillazos descargados en las pier-
nas, levanté imprevistamente la ca-
ra. El golpe habia sido calculado:
debia rozarle los cabellos y producir

ese sonido tipico al cortar
Y si ¢l otro se eché de boea,
el cerco de

sstar,

vara,

a contar despaciosamente las mone.
das que luego anudaba en la punta
del paivuelo y cuando ofa algo sobre
él ...1.. suyos sonreia con suspicacis
para que y sobreentendimiento. Tito compartia
la opinién de la gente, cuando decia

era una vieja oscura y misera-

ligustro

simulan-

Volvié a pegar su oreja a la del-
d y no escuché ningn raj-
dre habia dejado los eco-
todos, en el caseron, es-
ahora cenando o por cenar, En.
luz varias veces,
nte para encontrar
e, desalentado, iba
into a la puerta esperan-
to para evadirse cuando
odie: la vista-y vio sobre el techo del
ador un frasco de vidrio azul ver
jue se destacaba de manera sog-
unos ramitos secos de

rna

cendié
real-

exclamé, seguro, y bajé

» con ¢l dulee de higos. Hun-
tadamente la mano y se la
boca con el dulce esey-

¢ entre los dedos. Lo hizo
y volvié el frasco a su

se después junto a la

. Se divirtié pen-

ara que pondria la vie-

» que ¢l hurto lo habia co-
gun  otro, Seguramente

cosquilleo en el
un olor de frituras que
cocina de su madre lo
ado y aburrido de
de la vieja; tan-
as habian termi-
Ahora queria co~
mente e irse a
tenia varias revis:
A leer, antes de dormirse.
‘ntreabrié la puerta y escrutd el
) y silencioso, A través
ana alcanzé a ver las ca-
u madre u hermana; es-
omiendo. Su madre se levantd
de la mesa para ir al
suego le oyd decir:
buscar a tu hermano.
lencio de su hija, insistié
ada en 'la cual era di-
ntificar a la mujer que s
n nerviosismo durante todo
2 llevando continuamente a su
edor la sensacion del ruido

javia,

tume

ierta. Pensé que s1
omprendido
2do: Y

lucién estaba
no podia confe

go; pasado el

—And4 a buscarlo. ;Encima esto?
La gente ya no sabra qué decir de
nosotros. ;Qué ecjemplo ven en mi?

no me preocupo por ustedes?

és crinda en casa de rit

no hacés nada y no_te imports

de nadie. El otro no sé en qué

ard. ;De qué estdn hechos?. .

buscalo y decile que venga, que

voy a pegar. Si no quiere venir

decile que hice batatas fritas, porqee
a €l le gustan.

En ese momento oyé chirriar ¢

aporte de la puerta cancel. “Debe

secreta preocupacion.

no comprend

Era muy dada

A S¢ perr ar lo que en

realidad pens le y de los

uyos. Tito o g na \ la
vie Maria

radas. n

iQué se

ia ciertas
on la gente y

criatura >3-
COmMo Perro 3
jede esperar de ellos
cuando quienes los criaron no tuvie-
ron 2 Eso lo mortifics du- pi
rante varios dias y después, la v ser la vieja” —se dijo alarmado. Sa*
se convirti6 en una de las tan per- li6 al patio cansado y con hambre. Co-
sonas cuya mira parecia compren- meria en silencio —proyecté—, pars
derlo todo. Y la aborrecié m que irse en seguida a la cama. Necesita®
a nadie porque decia las co: con ba estar a solas esa noche porqee
més astucia que los demés. Se ponia ya no cra el de siempre.
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PAN CURUICA

por Gerardo Pisarello

Cuando un
dona los desaho

gertad,
rir ¢

a €l co

Crénicas del Yo roméntico, Ed

of, Bs. As.,, 1957

UN NUEVO LIBRO DE
HORACIO CLEMENTE

4

Syl -
CLECORIrG
@)
EL ENCUENTRO por Pedro G. Orgambide
GENTE SENCILLA, por ROBERTO HOSNE
UNA HISTORIA SENTIMENTAL, por O. Seiguerman

Presenta:

Narradores argentinos

Poestia
CRONICA DEL YO ROMANTICO, por Horacio Clemente
BANDERA DE AMOR, por Emilio Rubio
BIOGRAFIA DE LA SANGRE, por Noel Altamirano.

Ensayo
BREVIARIO DEL ODIO, por Leén Poliakoy

HORACIO QUIROGA, EL HOMBRE Y SU OBRA,
por Pedro G. Orgambide

PIDA ESTAS OBRAS EN LAS BUE LIBRERIAS

19 no tie
cambio

rmar

defimicione

tamb

ncia pars
mujere R
eres tan entranables como Aic A~
fuente, La Libertaria, como Federico
Miguel Herndndez
2z en el acento civil ¥

Blindad
ace-
espuma
Jspafia que se nie a morir.
mpoco tendria sentido su poesia
sin ardiente eo del poeta ado-
,escente, cuando Gonzdlez Tuiién in-
voca al viejo obrero Jean Allemanne,
cuando deambula por el Paris popu-
ica de acordeo-
atatas, novias
mbién con I som-~
a Comuna, su vien-
to de bande esa muda compa-
Aia del cementerio proletario al am-
orilla de la vida.
ro que el viaje del poeta ha
o antes, durante una ado-
sscencia con mucho deambular por
los barrios amados y las madrugadas,
junte a las luces conmovedoramente
pueriios de los circos, los teatrillos de
utileria (jqué poco basta para tornar
en magico lo simple!) la méquina de
ilusiones .lel viejo Paseo de Julie, la
abigarrada historia del conventillo
las 14 Provincias. Entonces era e
muchacho escribiendo los versos en
una trastienda, escribiendo (por en-

.ar y heroico,

floridas, pero
pras luminosas d

. LA POESIA DE RAUL GONZALEZ TUNON®

cargo de una novia) su poema impfo

la Virgencita del

, en la fra-
entre el
invitacion para

que debia su

a poesia
dad de largas noches
una
v la ciudad a
olicitud

puerto que era
partir
ondmbula,

ivenimiento de Juanei

la palabra

¢ trabajo con
¢ ad

A manera de consigna poética,
rmaria que la poesia es una ¢ in-

Luego,

A quienes la

Tal actitud

imamente cla-

ma de con-

del creador,

ningdn

muti-

1 [ mentir,

tas juellos a los

stinada. Ya Shelle

1 “Defensa di

del. poeta no
v def

en brazos
1 n, a los nueve
resaltos de una mani-

a y el sueiio.
> la vida”, ha-

P. G. 0.

(‘=l “La Luna con por
Rail Gonzélez Tunén, Editorial Car-
tago, 1957.

gatillo”,

altimas novedades
Poemas (1917-1952)

Paul Eluard

$ 36.—
editorial lautaro
José E. Uriburu 1225 - 84-6644

Héroes del >
Horizonte Desierto

James Aldridge

$ 58.—
Descubrimiento del
Universo

B. V. Liopunov

$ 32. —
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Metello

por VASCO PRATOLI NI

ipificacion

atolini, en

El mérito e
llamos en cribirnos
Metello,

pintore

que para de
del albanil

ntino con su

onalidad
te flore

pers

ynales barrio
social de aquella época, no en-
6 el desarrollo de la novela den-
plan onolégico,
los recrea unto de I
cernos desay er la a primera de
hal ante
nada més por el acontece
rior que por la sensibilidad del cr
dor. Por otra parte, no hay esquemas
aprioristicos determinados mas por
una inquietud politica que por la ne-
cesidad artistica de reflejarnos las
miltiples facetas de un nuevo hombre
con sentido integral de la existencia.
Y es esto 1ltimo lo que se propone
y logra, el narrador italiano, a tra-

de un historic
8ino que ne
Arec
una obra con-
r exte-

Lo suscripcion le resultaré prachi-
comente GRATUITA

porque recibirg Libre de Corgo un
libro de $ 29.— m/n. como ob-
sequio inougural de la nueva
casa de FICCION (Paraguay 479)
y el nimero dicodo ol BRASIL
que soldré proximamente o el deo
los LETRAS URUGUAYAS yo
oparecido

PARAGUAY 479 - T. E. 31-3694
Buenos Aires

Sirvonse onotarme COMO SUSCrip-
tor de FICCION con el envio gro-
tuito del libro-obsequio-inougura-
cién de $ 29.— y del nimero
especial dedicado ol Uruguay o
de cuclquier otro nimero extro-
ordinario que publique lo revisto.

LOCALIDAD

Adjunto cheque o giro por
$ 80. m/n.
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EL IMPORTANTE G.B.S.

por BLAS RAUL GALLO

ilo, y muy be tulo por
del libro que

e dedica Blos Radl
titulo que el mis
oprobado porque, .en
corresponde estricta-
mente o lo < No son mu

libros dedic nuestro pais ol
tudio de los grondes figuras extronjeros
del teatro; recuerdo chora los de Monner
Sans, De la Guordio, Ledn Mirlas, Octa-
vio Romirez y And n Imbert, y no
creo que lo listo puedo amplior
mucho mas. Este libro de Gollo, pu
incorpora a esa lis y la enriquece

lo colidad del autor a quien est

por la

Bernard Show
mo Shaw hubiese

resumidas cuentos,

dignidad de su trot

screponcias, por supuesto, de

de que Gallo reoliza un enfoque decidi

damer fialéctico 0 na (su temao
2rnard mundo 1

y es evidente
que, § e todo, ha buscodo la ver-
dod de su tema provisto de un instru-
mento de captacién de la realided que
le porece idéneo (y muchas veces lo
es), aunque no siempre le permita cop-
tor ciertas es os profundos de su per-
sonaje y de su tiempo.

A lo largo del libro, el lector aosiste
a uno cuidada reconstruccién del medio
social en que vivié Bernard Shaw, y el
outor estudio sus relociones e influen-
cios en el pensomiento y en lo obro del
autor de “Pigmalién”, a quien sitGo siem-
pre en funcion de su medio y de su épo-
co, con expreso reconocimiento de las
fuerzos que éste fué copoz de desenca-
denor con su incesonte prédica sobre lo
culturo inglesa y universal. Gollo reali-
za tombién uno valoracién de Show a
través de los distintos generaciones con
los que le tocd convivir, formulo obser-
vaciones muy otinodos sobre el teatro
diologado que cultivé, y ve siempre, de-
trés del humoristo, ol hombre violenta-
mente enamorado de la vido y adversa-
rio igualmente violento de los absurdos
formas socioles que la esterilizon. Puede
decirse, como el mejor elégio de esto
obro, que quien la lea habré enriquecido
de olgin modo su propia visién del dra-
moturgo. Digomos oln que éste es uno
de esos libros que se leen con verdadero
interés por lo buena disposicion del ma-
teriol y lo contidod de personos y ocon-
tecimientos importantes, asi como Opor-
tunas citos de textos, que desfilon por
sus péginas. Discrepancios oparte, es un
libro que merece ser leido. Pora termi-
nar, hubiéramcs preferido en algunos pa-
sojes un idioma més fluido, y una edi-
cién mas cuidada por parte de Quetzal.

Poblo Palont

ta de

obedeci

n

le nuestro ¢ wvolvir
Habja que independizar
mente de Esps:
ma, incluso

do:

bello” de 2

uerdo

condiciones de nuestr

en funcion del mismo.

las bases de una autentic

nacional, reflejo de la vi

ranzas del pueblo, que er

ambicionada, Sélo el color propio, lo-
, nos daria personali

1Ve 1. Pero, como lo

Gutiérrez, “la Import

lite

e ciegamen

del brill

hacerse de

1 en el Am-
aXpreso

pen-
samiento y de la europea

y debe hacer ni dejan-

dose enganar
jue alguna

VAcione udiciales.

( d nuestras

an el es-

su indo~
i

edu-

una
rmonia con
con nuestras co-
de tener una lite-
que sea nacional;

stras costumbres y

Amos

Los conocimientos a adquirir debian
posibilitar a nuestros compatriotas a

desempenarse con eficiencia en lag
eras del trabajo materia]
que habia menester pa:
ra la prosperidad del pais, La agri-
cultura, el comercio, ‘los transpor-
es, la industria, la educacién, la le-
cibén, requieren aplicacién intelis

nte y patriotica; las ciencias “e
gen ser estudiadas con filosofia, cule
tivadas con sistema”; y la hl\-ra.\lun
‘requiere_almas apasionadas, prébis

distintas e
e intelect

sensibles a lo bello y eminente-
mente poseidas de espiritu nacional™
Particularizandose con la poesia "
expresa que la misma debe ser e'jer
cicio militante, un sacerdocio social
no un h namiento armonioso d;
ras desnudas de pensamientos y
ectos.
sertaciones que Echeverria
I Salén tiempo des-
flamante programa
0 mis acentuadamente so-
cial, que sirvi6 para completar algy
nas limitaciones de enfoque que se no~
taron en las ici

decesores.

pronun
pués, di

in contel

ojo pe-
netrante las entranas de nuestra so~
ciedad —como él proponia— signific
caba implicitamente remover la es
tructura heredada de la Colonia para
enraizarse con las legitimas tradicio-

nes populares y revolucionarias, y s&

lo asi se abriria ancho cauce al tan

rhelado florecimiento de nuestra tie
rra y de nuestra cultura,

Esta tarea imperativa —continua-
inesquivable de la Revolucién
yo— debia realizarse muy par-

armente por la juventud, sector
protagénico no maniatado por la ru=
tina y los prejuicios, y en sus rebel
dias siempre dvido de nuevos y me
s horizontes. La incitacién de
erria sigue vigente: “Estudios
profundos, confianza varonil en nues:
tras fuerzas,’y marchemos
Estas pocas notas esenciales aqui
esbozadas subrayan la actualidad ad*
monitoria del multifacético y fertil
planteo renovador de la generacion de

1837, conformada en torno del Salin

Literario, de cuya inauguracién se

cumple el centésimo vigésimo aniver

sano.

FeLix WEINBERG

GENTE SENCILLA
por ROBERTO HOSNE

La primera virtud que le encontra-
mos al libro de Roberto Hosne “Gente
Sencilla”, expresion creadora de un
joven con real inquictud, es que su
obra invita a pensar. Es decir, que
Ueva involuntariamente al lector a
continuar realizando el trabajo ima-
ginativo, que el autor, por propia de-
terminacion o acago por una urgen=
cia que no podemos explicar dejé en
suspenso, pero conm una serie inguie-
tante de sugerencias.

Hosne nos entrega, con cierta finu=
ra de estilo un interesante panorama
que abre inmejorables perspectivas,
pero asimismo lo deja en deuda en
cuanto a este, su primer trabajo lite
rario; deuda que légicamente le sig=
nificaré impostergables censuras, en
la misma medida que sus insinuados
valores habrén de retribuirls no pocos
elogios.

Es mérito suyo, y cabe reconocerlo,
el penetrar con leves trazos en
emocion del lector, pero es falla a él
imputable la ausencia de una mds
honda penetraciém, mds a tono con el
magnifico material que ha extraido
para su trabajo. No elaboré como co=
rrespondia el elemento que Ssupo 6x-
traer de un barrio porteno, con aque-
Uos hombres del interior que se radi-

ca en la capital atraidos por I
floripondios estruendosos del entonod
Coronel y “justicialista”. De ese s
mento, Hosne pinta a una serie de
personajes de rica proyecciin huma-
na, pero de incompleta plasmacién,
acaso por causa de ese irrefrenable
apuro que aviva en el espiritu de lot
jovenes.

Es cierto que todo es condicionads
también por esa prictica espectocs*
lar, sedienta de ritmo veloz, que Is
corriente politica —que hizo
rarlo todo, en los diez wltimos aios—
¥ que es motivo casi determinante o8
la novela de Roberto Hosne. a8

Pablo y Elsa, en “Gente Sencilla”,
dan claramente el tono_espiritusl
autor, especialmente Elsa, .mﬂl
integra en su delicada sencillez. Ex
cambio, quedan sin el necesario pro*
ceso de maduracién personajes coms
Mundo, sélo a veces bien delineado &8
su confusa concepcion social, un pood
contaminado de aquel amrqﬂﬂ;: :
ropeo, algo escéptico pero wiem
bl£ ¥ elg Maza, muchacho de outén
tica extracciéon del arrabal que der
via su camino atormentado por T¢
sentimientos que lo han de Uever fe
talmente a la delincuencia, y que tam
poco Hosne explica con ulp'hud-

Pese a esos reparos, el M"_ﬂ’
tiene méritos innegables. E4 direchs
en su lenguaje y real hasta ﬁ
enjuicia con natural violencio.
“Stilcograf”.

DOMINGO DI RISCIO
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tan
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Edua

“VIOLIN Y OTRAS
CUESTIONES”
poemas de
JUAN GELMAN
EL PAN DURO

Ediciones GLEIZER

Coleccién

o no cabe analizar sus apor-
eas on este compo de la
senalar otro

fon-

z que

latir de

pudiera agarrarte por la cola

enterrar esta mania!

;Quién pudiera agarrarte por la cola!

HORACIO AMI NA

EL ESCRITOR Y

MARCOS
RAMIREZ

(Aventuras de un muchacho)
je CARLOS L. FALLAS

Este libro, traducido ya en
numerosc paises ae E\l-'~

constituye la expresién
jurez literaria del

maita Yunai”

s la historia y la vida del

pueblo costarricense, a tro-
vés de las coloridas aventu

ras de un muchacho

200 pags $ 32—

EDITORIAL PLATINA

T. E. 78-1705

SANTA FE 2970
BUENOS AIRES

LA LIBERTAD...

speran-
conforma

s contra-
5, las que

n du-
lo viejo
niega a

ta presente,

AGNESE VA
A LA MUERTE

(Premio Viareggio 1951)

je RENATA VIGANO

Una de las novelas mas
conmovedoras de nuestros
tiempos Renata Vigané ha
creado un gran personaje
femenino y un gran docu-
mento de la resistencia,
magistral pintura del resen-
timiento colectivo contra el

invasor

216 pags. $ 36— ...
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L CINE EN LA CRISIS DE LA JUVENTUD

ANTIGUEDAD DEL MAL

Lo desorientacién, la frustracién ju-
wvenil, su desenfreno y un eventual oni-
quilomiento de ideales, existen hoy co-
mo fenémenos trascendentes y de orden
critico; esta crisis se presto ol estudio
profundo bojo ospecto de problemo vi-
tal en nuestro civilizocién y movilizo los
engranajes de lo sociedod hacio un in-
tento de reordenacién totol, Pero no son
de ohoro, ni mucho menos originales,
estos problemos; se originon en el esto-
blecimiento de uno moral errénea —ne-
tomente dirigido desde luego— y se
ogudizon conforme siguen imperondo el
concepto timoroto de lo educocion y los
principios egoistos de uno sociedod mo-
teriolizodo por sus mismos “ideolistos”,
que o fuerzo de intentor lo préctica de
lo purezo, desconoce los tremendos cor-
@os instintivos del ser.

Muchochos perdidos, ogobiodos de
complejos, bloqueados en su desorrollo
moral, hubo siempre. El aspecto distinto
del problema reside en que hoy, ¢l Cine,
ho comenzado o tomarle el pulso o este
enfermo, con pretensiones quizd curoti-
vos, solvocionistos o redentoros; pero
hosta el momento —por lo que hemos
visto— sélo hubo uno mero odminis-
trocién de colmantes, forma de disimu-
lor lo gravedod del mol. Lo pontalla de
ploto que fué en cierto modo (y ol
principio) un regocijo pora lo nifez y
un motivo de entusiosmo paro la juven-
tud, es hoy ¢l més implocable ocusador
de sus follos. Cosos hay en que desnudo
sin generosidod paro caostigar irreflexi-
vomente; en otros, simplemente, sonrie
como festejondo una trovesuro yue es-

pera no ver repetido. Los dos extremos
son plonteos equivocados, porque lo
crueldad es torpeza y lo complocencia
delito, cuondo se trota de orientor o lo
juventud. Y cuondo se troto yo de
necesidod reeducotivo <on vis o lo
proteccién de los volores humonos— co-
mo en ¢l coso condente de lo desviocion
juvenil, cierto Cine muestra estos debi-
lidodes de imo mentor.
30, peliculos
temo, ocusan
en ue iniciol y

unao

produci-

su ori-
: deloton
sin disimulo su procedencia cuondo orri-
bon a los conclusiones finoles. En este
ospecto es posible senclor tres cotego-
rios de “films” y osimismo encasillor
tres distintos corocteristicas posicionoles.
El cine yonqui tiende o describir cru-
domente lo delincuencio juvenil declo-
raodo y se opoya (o justifico) en los con-
mociones posteriores de la guerro; lo
produccion froncesa se resiste o perder
su lineo intelectucl y culpa 0 una serie
de foctores educotivos-fomiliores; y, fi-
nalmente, los reolizodores suecos, ocu-
den ol respoldo de una idea de libertod
extremo.

TRES MANERAS DE ENCARAR LA
LUCHA

Sobemos muy bien de qué modo estd
trobado lo produccion omericono y cudn
dificil les resulto o los outénticos cine-
astos de oquella lotitud desnudar clgu-
nos condentes problemos de su medio.
Pero es confortante comprobor que un
Richord Brooks se onimora o enfocor
el problemo de lo pre-delincuencio ju-
venil con “Semilla de maldod”. Decimos

O’NEILL Y SU OBRA...

(Viene de la pag. central)

208 que exigion el doble y hosto el tri-
ple de lo durccién comin. Esta misma
obra se ofrecio entre nosotros en un
espectoculos mas © menos normal, pero
en el ensayo general reclizodo en el
Teatro Dromético Reaol, de Estocolmo,
en donde se estrend el ofio posada con
cardcter de primicio obsoluto, la repre-
sentacién durd cuctro horos y medio.
Creemos que una outocritica rigurosa,
munido de un buen lopiz rojo, hubiese
onulodo lorgos porlomentos innecesarios
y suprimido escenos que sélo sirven pora
recargor lo obra. Pero tombién creemos
que, en esto porticulor ocosion, O'Neill
estoba trobojondo con moterioles de sus
propios entronas, y que le hobria sido
muy dificil llevor o cobo con felicidad
una tareo de ojuste semejonte. El ou-
tor —personcjo, o lo vez—, se empe-
Ao en explicor, en justificor hasta la
moldad y el egoismo de esos seres, que-
ridos por él, o pesor de todo. Y por
temor 0 que no se le comprendo, o que
quede olgo por decir, insiste como ob-
sesionado onte lo idea de que ese do-
cumento finol no puede ser injusto y
que debe dejor troscender bien cloro-
mente su perdén, *

En sintesis: "Vioje de un lorgo dio
hocio lo noche”, si bien posee defectos
que solton fécilmente o la visto, es no
sdlo lo clove necesorio para entender
O su outor, sSin0 Que pone una vez mas
en evidencio (lo dGltimo evidencio, por
desgracia), su tolento dromético excep-
cional. Ese tolento que lo lleva o presi-
dir con Ibsen y Pirondello toda uno lor-
ga etopo, oun no clousurado, de lo his-
toria del teatro universal.

Lo Interpretacién
Lo obra exige grondes intérpretes y

una direccién olerto y copoz que disi-
mule un texto por momentos poco &gil.
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A este respecto debemos decir olgo en
particulor sobre Froncisco Petrone. Re-
conoccemos lo gron inquietud de Petro-
ne (gracios o lo cual pudimos gustor
esto obro, entre otros cosos), y hemos
subroyodo repetidos veces sus grondes
méritos de aoctor, pero pensomos (y es
un concepto de alconce general, en nos-
otros) que no se puede ser intérprete y
director ol mismo tiempo, y menos en
una obro de tol noturclezo. Estimomos
que deberio elegir y decidirse en sus
espectéculos por uno de los .dos octivi-
dodes. Ademds, y esto debiera tenerlo
en cuento, se estd repitiendo demasiodo
en sus personojes (gestos, ademones, to-
nos), y eso indico que su lobor requiere
una severa direccién que ¢l no podrd
suplontar por si solo por mds sentido
outocritico que posea. Por otro parte, su
participacion en lo obro le hace perder
contocto con lo totolidod de su desorro-
llo, y de chi parten los desniveles que
por momentos se odvierten. Todo esto,
dicho ol morgen de su copocidod y se-
riedod de octor, y del espectéculo de
rora colidod que de cuclquier maonero
se ofrece. Lo revelocién (poro mucha
gente y hosta paro cierta critico, pero
no poro nosotros que lo hemos visto en
otros trobojos y sobemos bien todo lo que
vale), fué Jordono Fain, octriz formo-
da en lo esceno independiente que, en
pleno madurez de su orte, hizo de su
otormentodo Mory un ser vivo y cuido-
d detollado. Corlos Estrodo y
Fernondo Vegol son dos jévenes actores
de los que mucho se puede esperor, pues
poseen sensibilidad y una buena escuelo
escénico. Myriom Von Wessen nos po-
recié exogerodomente grotesca y, tol
vez por error en lo morcocién de su po-
pel. Lo escenogrofio de Gelpi y Vonare-
1li colobord perf pora ob

el climo que lo obra requerio.

odrede “pre-delincuencia”, porque en
reclidod los muchachos de eso peliculo
no viven dentro del delito, ni estén to-
davio en condiciones de ser condenados;
mas exoctomente, corresponde ubicarlos
en ese periodo onterior o lo desmorali-
zocién total, en eso frontero o linea di-
visoria donde el préximo poso implicord
el trostorno de la personalidod morol,
hosta ponerlo ol morgen de lo sociedod
y contro sus semejontes. Asi, lo peliculo
se constituyd en suceso y modelo den-
tro del género; todo lo demés (otros pe-
liculos) acusa gruesos follos de plonteo,
esquiva los soluciones y en generol par-
ten de principios superficiales que son
maés efectos que cousos.

En Froncio lo cuestion suele odere-
zorse medionte lo vicjo culpa de los
padres intelectucimente deficitorios y
desorientados, o su vez, por lo crisis de
lo derroto guerrero; osi explica el to-
lento juridico de Coyotte los octos cri-
minales de esos muchachos complicados
en “Antes del diluvio”, pero como buen
cbogado se inclina hocio lo defenso,
controbolanceando los cifros de los mo-
los y los buenos. Por Gltimo, estén los
realizodores suecos de hoy, que encaran
el osunto bojo otros ospectos y replon-
teon el temo de lo desorientocion juve-
nil, en aopoyo de los nuevos ideos flo-
recientes dentro de lo estructuro morol
del pais, que esperan todavia unc mo-
duro legislocion pora legalizor lo que
hosto el momento es sélo impulso notu-
rol, colocéndolos dentro de los reglos
oceptobles de un convivir arménico. Los
temas de Bergmon, sus producciones,
suh guiones poro peliculos de Alf Sjo-
berg (“Suplicio®, y més recientemente
“El' relémpogo en los ojos”) sedalon
tombién un desborde en el tratomiento
del problemo, porque su tono clinico y
reiterativo indicon maés lo defensa de
una verdod “o priori”, ontes que el fus-
tigomiento de lo follo social. No obs-
tante, lo follo existe y no es posible di-
simulorlo ni otenuarlo en sus conse-
cuencios povorosos mientros el Cine per-
sisto en expedirse en proposiciones be-
névolos y cémplices (como si se trotase
de cosos aislodos o lo monera de “Re-
belde sin cousa”) permitiendo de consu-
mo el desarrollo de un mal que, opa-

{{ pretende comb

TODO COMO AL PRINCIPIO

Lo realizado hasta el momento
ce .mpllco’r plena sujecién o una
o una culturo y o cierta
ciol determinado; y es cun;‘”m:',f:
te o problemos de ton funestos conse.
cuencios pora nuestro orgonizocidn hu-
mano, todavia gron porte de los ortige
tos que creen ciegomente en la lloma-
do "fuerzo espiritual® protectora de log
valores de eso moral y esa culturo, cone
tinGen otrincherados en uno torre de
mc'Mercncna, esperéndolo todo de una
mdgica conversién reporadoro. El po-
noroma no es alentador en,cuanto o la
esperonza de que nuevos fuerzos se
ubiquen en lo lucho, que es de todos
Espofio no estd en condiciones de pro-
ducir un Cine de tal sinceridod; Italio,
cinematogréficomente, ho formulodo sy
propia teorio desde “Bajo el sol de R
ma” (Castelloni) hosta lo reciente "Gl
sbondoti” del joven director Masselli;
Ingloterra sosloyo los consecuencios del
fenémeno conservondo su respelo hacio
formos tradicionales y el resto del mun
do occidental no parece tener ubicocitn
propia en el osunto,

En consecuencio el problemo se ho
diversificodo derivondo hocia conceptos
deformontes: en Estodos Unidos se o
oprovecha como materiol comercioble,
con el ogregodo del “Rock®; los realizos
dores suecos ensombrecen su troyecto-"
rio en lo insistencia deliberoda por des~
cartor todo borrera moral, ounque lies
ven sus cdmoros o pleno sol; y respecto
del cine froncés comprobomos que ellins
terés decoe codo vexr mds: openas un
intento Gltimo con Gobin en el viejo
juez que oplico su ortodoxio o los pes
quenos “incorregibles® de “Chiens per
dus sons collier” ..

De todos monercs y en bose o que
“los posibilidodes del Cine son ilimito-
dos”, como dejé escrito Einsenstein y I
hon corroborodo los cuotro O cinco ge=
nios que ¢l séptimo: orte ha producido,
es de suponer que oGn estomos ol prins
cipio del comino; no se ho tributodo el
esfuerzo final por plonteor decididos
mente los riesgos de lo empresa. Ped
si el Cine debe este oporte inmenso @
lo couso de lo civilizacién dentro de
su Orbito ortistico, lo hord; indudables
mente tiene que haocerlo sobreponiéns
dose o los reglos que trobon estipidas
mente el Arte con discriminociones po=
liticos o religiosos y otendiendo solo=
mente ol mandoto de la conciencio poe
vio de lo sinceridad, que son cl fin, ko
clove profundo de un posicin estético

humano.
YR HUGO PANNO

Escena de “Gli Sbandati”

interesados en los problemas

¥ ensayos.

CONCURSO DE CUENTOS Y ENSAYOS

Teniendo en cuenta el creciente interés por la narrativa argenti-
na, la lator creadora de muchos escritores que en nuestro imbito
desarrollan su labor, como asi también la bisqueda de lu.enu)'ll“’
culturales de nuestra realidad,
CETA LITERARIA” llamaré préximamente a concurso de cuentos

En breve daremos a conocer las bases de ambos certimenes.
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en Un hombre de mucho
Tecientemente. De lo que se trata, en
verdad, es de otra ‘cosa, que interesa
puntualizar para ubicar con
dut'] €l problema. En otras latitude
e.:\puci:nlnwntc en Hc wood, el pe-
n'mlo de posguerra vi6 cine hun-
dirse en una vertiginosa decadencia,
rcl“u;o de la caducidad de un rézimen
social incapacitado ya para dar solu-
€ion a las aspiraciones del inaividuo.
risis de concepto, naturalmente,
ducida en una tematica pesimista, ne-
gativa, enfermi: que reduce al hom-
bl'l: & una categoria despreciable, Los
defectos del cine soviético en igual
periodo —en el cual, por otra parte,
eaben dignas excepciones— eran de
lnd‘_)lu muy distinta: no consistian én
denigrar al hombre ni en negar el
@vance social, sino en restarle vera-
cidad a su propio esfuerzo creador,
Que aparecia en ciertos films mucho
menos dificil, mucho menos auténtico
que en la vida real. Era el afin de
H"I'L‘Jol'ur" la reali , de “barnizar-
@ —como seiala agudamente Simo-
DOV—, que recibié el mote de “teoria
de la ausencia de conflictos”, en ¢
¥0 nombre algunos cineastas optaron
POr la tendencia al enfoque superfi-
C{ll y fz_llsnmcntc hermoseado de la
Vida soviética, reduciendo a un sim-
PIP ¥ uniforme esquema los senti-
mientos de hombres y mujeres dotados
en ln.rellidnd socialista de estupen-
8 vivencias humanas, y deseribién-
“'03,.udemﬁs, con una técnica sin
8udacia y sin grandeza. Pero mientras
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koi, apare 1 un tanto menosprecia-
dos, sustituidos por el camino del me-
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Nada, absolutamente nada —como
no fuese la ialta de audacia de algu-
dores— impedia al cine so-
incuestio~

nos reali
vietico expresarse
nable maestria artistica. Si era nece-
sario un sacudon, el de La madre re-
sulta ejemplar, y cabe senalar que
otros films recientes, como Una gran
familia, Poema pedagégico, La guar=
nicion inmortal, Otelo —celebrados en
varios certdmenes internacionales—
fuerzo por colocar las cualidades na-
rrativas del arte cinematografico so-
viético a la altura de sus grandes
ideas humani , sino también la
preocupacién por ubicar su tematica
a tono con el desarrollo de la socie-
dad socialista. Si ciertamente, en el
centro de la vida soviética estd el
hombre y su trabajo creador, se lo
mostraria de marera unilateral re-
presentdindolo Gnicamente en el traba-

con su

Jo, porque ¢
no es toda

¢ste es vital en su vida
vida, inimaginable sin
amor, sin stades, sin las muchas
testimonian no sélo 2 fecundo es-
:n_l(:,‘r s y dificultades de la existen-
cia. Naturalmente, el hombre sovié-
tico no es un ente aislado, sino inte-
grante _dn: ung *dad que acuerda
predominio a los intereses sociales so-
intereses person: pero que
ninguna manera elimina, suplanta
vida lo personal en aras de lo so-

am

Por el contrario, cada dia en mayor
medida la actividad social se convierte
en una cuestiéon personal del hombre,
Y su vida personal, el reflejo de
los intereses sociales asume cada vez

papel r. Y es interesante ad-
como el conjunto de estos sen-
en Relato

de la vida
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1 por satisfacer
» lo social y lo
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por
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u vida e
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“La Madre”

si con ello se quiere significar algo
distinto del esquematismo, del empo-
brecimiento de la multifacética per-
sonalidad de] individuo, Es este mis-
mo proceso el que induce a hablar
del “resurgimiento” de un cine que se
hizo grande venciendo enormes difi-
cultades, y cuya méxima virtud es su
permanente afin de superacién y en-
riquecimiento. Al corregir dicho abu-
80 retdrico, sin correspondencia entre
valores conceptuales técnicos de

la dindmica del hombre y la vida so-
s indudable que el cine ruso

en{l vigorosas perspectivas, y que
fusionando la experiencia d stera-
nos maestros con la inquietud innova-
dora de los jovenes realizadores, en-
lecididamente las nuevas exi-

3 creadoras que, a la luz del

i le plante avan-

cualidad Por ipuesto,
nes en nombre
» paradoj alidad”, qui-
trueque

: su ele-

vocacién© humanisti por el
imismo de una temdti-
desmoralizadora.

que nada esper

que el
mpido concepto i

CARLOS A. AGOSTI

PIRANDELLO EN EL...

central)

moneda de oro. To-
8 sobre ella. La hacen
jugar entre las manos. Hay un brillo
de triunfo en los ojos de todos ell
Pero estalla lz risa burlona de Lam-
berto Laudisi una vez mads. El hombre-
juez que Pirande ha metido en el
cuerpo de Lamberto, con una sola car-
cajada, ha convertido en plomo la re-
luciente moneda.

Esta comedia pirandeliana mo es
una caricatura de un ambiente pue-
blerino, sino un sutil enfoque de la
vida menuda de esa gente simple que
no tiene otros problemas mayores que
los de otear por sobre la empalizada
en la casa vecina. Armando Discépo-
lo se equivoca en la concepcién del
montaje. Convirtié las sutiles situa-
ciones en gruesas pinceladas de saine-
te porteiio del aiio veinte. Tampoco
supo encontrar el movimiento exacto.
Los personajes se aglutinaron mds de
wna vez en determinados sectores, des-
aprovechando el hermoso marco cons-
truido por German Gelpi, que sin
romper con la cosa corpbrea, creo
constantemente en cada uno de los
actos. Y lo que es peor, es que el di-
rector utilizé el anticuado sistema de
la cara al pitblico, desechado en las
dltimas éxperiencias escénicas. Apun-
tamos en el tercer acto una larga
escena jugada en primer plano con
todo el elenco, de muy mal gusto.

como una

arrojan

Fracaso total de este montaje, que
tendrd que hacer pensar muy seria-
mente a los directivos de nuestro pri-
mer escenario dramdtico en la selec-
cion futura.
s lamentable el error
por cuanto el elenco demos-
! poco comin. Pro-
to en su casi totalidad por figuras
jévenes, provenientes en sw mayoria
del teatro independiente, tienen una
homogeneidad cualitativa que fué des-
perdigada en este caso, en ¢l que cada
personaje crea un tipo disasociado
con ¢l resto. Empecemos por destacar
la labor de Milagros de la Vega, nues-
tra magnifica trigica que ha legado
a un grado de madurez superlativa.
Su trabajo fué de una hondura tal en
la voz, en el ademdn y por sobre todo
en la aureola espiritual, que nos con-
movié sobremanera. Fernando Labat
realiza en ¢l plano profesional. un
trabajo consagratorio. Ya en la esce-
na libre, habia creado singulares per-
sonajes, entre los que recordamos el
protagonista de “La plaza de Berke-
ley”. Pero este Lamberto Laudisi ha
tenido la virtud de encontrarlo en su
plenitud creativa. Tuvieron destacada
actuacién, Jorge Rivera Lépez, ldel-
ma Carlo, Maria Elina Rias, Juan
José Edelman, Hilda Sudrez, Carlos
Perelli, José Maria Gutiérrez, Lyde
Lisant y Miguel Narciso Bruce. Des-
entoné dentro del elenco el papel cu-
bierto por Delfina Fuentes, que estu-
vo en la misma linea de la direccién
o sea en el gesto y el andar asaine-
tado.

neia

F. MAZZA LEIVA
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nica
un elemento indispensable para e
blecer un principio de unidad y cohe-
rencia en el estudio de las artes
ticas.

Sin embargo, es un hecho innegable
que en los Gltimos cincuenta afos de
evolucién de la pintura se ha inte
rrumpido esa tradicién de aprendiza-
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Este de
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nuevo academismo nacido
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-Tiene la palakra, expliquese, es usted libre. DAUMIER.




