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Informe Especial: ; Qué paso en Cromanon ?

La Bengala

Por Leonardo Grande

Grupo de Investigacion de la
Izquierda en la Argentina-CEICS

¢Elrocanrol también es culpable?

El grupo de jévenes sobrevivientes y familiares
de victimas de Republica Cromafién que enca-
beza la lucha por justicia contra Chabéan y el
Estado, Los Pibes de la Vigilia, levanta la
consigna “IN7 la bengala, ni el rocanrol, a nuestros
pibes los matd la corrupeion”. Reaccionan asi con-
tra la opinién de los medios de comunicacién
mas reaccionarios (Canal 9, Radio 10 y AM
1190) que culpan al rock, sus musicos y sus
seguidores. Estos medios atacaron a Chaban
no por poner la ganancia por encima de la vida,
como lo hace cualquier
empresario, sino por
vender trasgresiéon vy
regentear el mercado de
la rebeldia juvenil. El Jefe
de Gobierno, represor de
Brukman y Padelai,
Anibal Ibarra, elevd la
idea a férmula de salva-
ci6én: todos tenemos una
parte de la responsabili-
dad por lo ocurrido.
¢Qué opinan los musicos
de rock? Para los “re-
heavys” de Attaque 77:
“Callejeros tuvo un creci-
miento muy abrupto y no
todos los grupos estin
preparados para eso”,
dijo Ciro Pertusi, vocalis-
ta de la banda en Diario
Huoy.net, de La Plata el
5/02/05. “Para Pertusi,
la tragedia de Once 'se les
fue de las manos a
Callejeros [...] hace cua-
tro o cinco aflos maneja-
ban su empresa como un
almacén y de pronto se
encontraron con un
supermercado pero
siguieron haciendo lo
mismo"’. Todo conduci-
ria al intento de encarce-
lar a la banda, lo que ha
generado una conveniente disputa generacio-
nal en el frente interno de los familiares. Pero
no solo eso. Como veremos, se trata también
de un intento por contener el potencial revolu-
cionario de la rebeldia juvenil contra el Estado.

Ser o no serrebelde

La revista “especializada” Roliing Stone, de
febrero, se encargd de resumir la acusacion
contra el rocanrol. El problema es la rebeldia.
Los periodistas, los musicos, los empresarios
como Chaban ylos pibes que van alos recitales
alimentaron una cultura basada en el repudio a
las instituciones (familia, policfa, Estado en
general) y el menosprecio por la vida. Eso
nutrirfa los recitales de grupos como los
Redondos, Callejeros, La 25, Los Gardelitos,
La Renga, etc. Lo que se ha dado en llamar
“rock chabén”. Para Pablo Plotkin, este rock

cultiva valores morales que explican por qué la
“tragedia” de Cromafién era previsible y evita-
ble, no por el Estado, sino por los miembros
del mundo rock. Toma en cuenta que la juven-
tud argentina ha sufrido el impacto de esas
instituciones: Marfa Soledad asesinada por el
régimen politico de su provincia, Bulacio porla
Policia Federal luego de un recital de los
Redondos, Carrasco por el Ejército Argentino.
Pero en lugar de buscar reformarlas la juventud
reaccioné contra ellas, y ahora se quejan por-
que no funcionan.

Siguiendo con esta posicion el dia 28 de febrero

se montd una mesa redonda en el Instituto
Hanna Arendt de Elisa Carri6. Alli, bajo la
coordinacion de la filésofa de la UBA y
Directora de la universidad del ARI, Diana
Maffia, ampliaron su alegato. Miguel Botafogo
y Tom Lupo (leyendas del mitico rock anti-
militar de los '70) adhitieron a la tesis de
Attaque, la Mega de Haddad y la Rock&Pop:
el rock habia demostrado ser un excelente
negocio si era bien manejado. El problema es
manejar bien el quiosco, un pequefio patrén
con mentalidad de progreso. El enfoque “cul-
tural” de Plotkin fue ampliado por Ivan Noble.
Remontandose a los conocimientos sociologi-
cos de sus épocas de estudiante universitario, se
“hizo cargo” de las responsabilidades socio-
culturales de los musicos. El problema radica,
segun el ex-Caballero de la Quema, en que los
'90 generaron la marginaciéon econdémica de la
juventud, una “anomia” que redundé en la falta

de expectativas en el futuro. Esto habria trans-
formado al rock en un contenedor de ilusiones
y resistencias similar a una religién, donde el
publico era el feligrés y el musico su sacerdote.
Los recitales, obvio, las misas rituales. El
Estado no se hizo cargo y los musicos asumie-
ron inconscientemente este rol de lideres
mesianicos. La culpa no es del rock, sino del
rock trebelde, del rock anti-institucional, del
rock del Argentinazo.

Gorilismo progresista, otra vez

El problema de la tesis de la anomia para expli-
car las conductas de la juventud es que es falsa.
Es falso que los jovenes obreros y pequefio
burgueses empobrecidos de la Argentina de los
'90 sean marginales o se hayan entregado a
actitudes suicidas y desmoralizadas. Por el
contrario, muchos de ellos, ademds de consu-
mir rock han llenado las organizaciones pique-
teras, estudiantiles y asambleas populares que
construyeron el Argentinazo. Plotkin lo sabe:
en su nota compara la cultura rebelde del rock
chabon con el “Que se vayan todos” del 2001.
La religiosidad del rocanrol es, en realidad, una
fabulosa concentracion de energfas detras de
un programa que reacciona contra la opresioén
de los que sufren bajo este sistema social. La
“anomia” no provocé desmovilizacion sino lo
contrario.

El fundador de la sociologfa de la UBA y clasi-
co de los estudios sobre el peronismo, Gino

Pagina 10

v el Rocanrol

Germani, vio en la anomia otra alternativa. La
anomia social podria provocar movilizacién en
lugar de suicidio. Las masas cuyas normas se
quebraban quedaban “disponibles” para ser
manipuladas por agentes pre-modernos, caris-
maticos, no civilizados. Eso explicaba la irra-
cionalidad de los “cabecitas negras” y el éxito
de Perdn al “acaudillarlos”. O sea, un montén
de negritos llevados de las narices por un tipo
muy vivo. Se le quitaba asi a los millones de
obreros peronistas el privilegio de ser conside-
rados seres humanos racionales y su capacidad
de intervenir conscientemente en la realidad
por intereses propios.
Reaccionaria y todo, la
teorfa de Germani
queda a la izquierda de
su inesperado “discipu-
lo” porque al menos
admite la posibilidad de
la accién, una accién
manipulable pero
accion al fin. Noble no
ve otra cosa que lumpe-
naje pasivo. Germani
tenia una solucidn,
aunque fuera falsa:
modernizar las institu-
ciones. Su discipulo
simplemente condena
sin otra salvaciéon posi-
ble que el sometimien-
to alaideologia burgue-
sa.

Igual que con el pero-
nismo, la juventud
rebelde que sigue mani-
festaciones culturales
como el rock es anima-
lizada por no tener
“conductas” civiliza-
das. La respuesta es
mejorar nuestra cultu-
ra, educar a los chicos
en las normas burgue-
sas de respeto a las
instituciones democra-
ticas que los matan en
los recitales, ensefiarles que la policia y el
Estado estin para protegerlos aunque en sus
barrios los maten a palos todos los dias, etc.,
etc.

Hacerse cargo, depende de qué

Bernardo Neustad en los '70 cuando psicopa-
teaba a los padres no gustaba de tantos eufe-
mismos. Cuando preguntaba “:Sabe ud. qué
estan haciendo sus hijos en este momento?”,
dejaba claro que la “anomia” juvenil se explica-
ba en términos de intereses de clase. “Nues-
tros” jovenes se rebelan contra el relajamiento
delas normas dela sociedad burguesa, el respe-
to a los valores cristianos y occidentales de
Familia, Patria y Propiedad Privada. La solu-
ci6én consistia en que los padres reencauzaran y
vigilaran a sus hijos y que el gran padre burgués,
el Estado, hiciera lo mismo.
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Ivan Noble plante6 el problema asi ¢por qué
los jovenes setentistas canalizaban su rebeldia
en organizaciones politicas y los de los noventa
lo hacen en recitales-misas? Se justificaba ale-
gando que él no era un lider politico, sino un
mero artista que produce disfrute estético. Su
problema esta en que no puede “hacerse car-
go” de los significados politicos que su musica
conlleva. Se niega a aceptar que su arte encierra
una forma de comprender el funcionamiento
de la realidad compartido con sus “feligreses”,
un programa. Todos los rituales que unen a sus

Por Juan Manvel Tabaschek

Grupo de Investigacion de la
Msica en Argentina-CEICS

Callejeros surgiod, como casi todos los grupos
del “rock chabén”, ligado a una experiencia
barrial. Asf como La Renga se identific6 con
Mataderos, Callejeros parti6 de Villa Celina, en
el conurbano bonaerense. Comenzé, también
como casi todos, como una banda de covers,
Rio Verde, dedicada a Chuck Berry, Creedence
y Rolling Stones. Un primer paso hacia su
forma definitiva se da a comienzos de 1997,
con nuevos integrantes, nuevo estilo y nuevo
nombre, pero la transformacién se completa
recién a comienzos de 2000, con el ingreso de
un nuevo guitarrista y el saxo. La formacién
resultante es la que conocemos hoy: Pato
(Patricio Santos Fontanet) en  voz, Dios
(Christian Torrejon) en bajo, Elio (Elio
Delgado) en guitarra, Maxi (Maximiliano
Djerfy) en guitarra y coros, Edu (Eduardo
Vazquez) en baterfa y Juancho (Juan Carbone
ex Viejas Locas) en saxo. Juancho es también el
productor artistico delos CD's.

Como todo grupo nuevo, inicié6 su carrera
ascendente participando como telonero de
formaciones mds importantes (Ratones
Paranoicos, L.a Renga, Viejas Locas). También,
como todos los demids, produjo “en forma
independiente” sus primeros trabajos: los
demos (en casettes) Sdlo por hoy, Milonga rocanrol
y Adelantos, de 1997, 98 y 2000, respectivamen-
te; los CD'S Sed y Presidn, de 2001 y 2003. En
2004 firmarfan con Pelo Music, compafifa que
edit6 los dltimos CD's de Los Piojos, La Renga
y Babasonicos, y cuyo catalogo es distribuido
por la multinacional Universal Music. Pelo
reedité Presion en mayo de 2004 y editara
Rocanrroles sin destino, el tercero y ultimo CD de
labanda en diciembre.

Entre 2000 y 2003 comienzan a tocar en
lugares cada vez mas importantes, comenzan-
do por Tabaco o Las Grietas y siguiendo en

seguidores con la banda encubren esa identifi-
cacién consciente con un programa politico
determinado. Se trata entonces de aceptar esa
racionalidad y observar qué programas nuclean
a los seguidores del “rock chabén”, es decir,
qué conciencia tienen los jovenes obreros del
mundo en que viven, a dénde conduce su
rebeldia, qué mundo desean.

La explotacién y opresion que el sistema impri-
me a los pibes obretos o pequefio burgueses
empobrecidos es la que genera su rebeldia
contra el sistema. Y las actitudes culturales que

se claboran para manifestar ese descontento
son irracionales s6lo para los que defienden la
sociedad burguesa. Para ellos todo lo que plan-
tee un cuestionamiento del orden social por
fuera de los canales institucionales burgueses
es pre-moderno, tribal, animal, no-civilizado.
Detras de la apariencia “responsable” de la
auto-culpa del rock se esconde el intento por
aprovechar la crisis presente para re-educar a la
juventud rebelde, para reencauzar a los hijos
prédigos en el rebafio institucional, sacarlos de
las calles.

Callejeros

Marquee, en el Museo Rock, hasta llegar a
Cemento en el 2002. En el 2003 juntan 2.000
personas en el Micro-estadio de Atlantay tocan
en las provincias de Cérdoba y Santa Fe. Ya se
habla de ellos como los herederos de las viejas
bandas, junto con Zumbadores, Jévenes
Pordioseros y L.a Pulposa, se los ubica entre los
grupos en ascenso, junto con La covacha, I.a 25
y La Mancha de Rolando y se los considera
parte del “aire fresco” de la nueva musica
nacional, al lado de Miranda! y Los Tipitos.
Tocan también en recitales a beneficio o en
fabricas ocupadas (IMPA, Hangar).
Finalmente inauguran el nuevo templo del
rock, Republica de Cromafién, el viernes 9 de
abril de 2004, donde habrian juntado cuatro
mil personas. Luego, vendria la tradicional
prueba de popularidad, la presentacién de
Presidn en Obras, agotando las entradas para el
30 y el 31 de julio de 2004. La consagracién
masiva fue quince dias antes del incendio, con
la casi 15 mil personas que asistieron a la
presentacioén del dltimo CD en el estadio de
Excusrionistas.

El publico de Callejeros no es distinto del de
otras bandas, en especial, en el tipo de relacién
que establecen con €l, basada en un rechazo a
“lo careta” y una identificaciéon de caracter
“pasional”. El crecimiento del grupo y el hecho
de que empiece a sonar en radios como FM Hit
parece generar cierta decepcién entre su
publico original: “Se pasaron! Nosotros
vivimos esta pasion callejera desde E1 Marquee.
Y ver 5 mil personas fue increible. Lo mejor: el
agite de la gente de siempre y de la nueva...
aunque los que vienen porque escucharon un
tema en FM Hit nos molestan un poquito”,
declaran dos participantes del recital en Obras.
Es en ese momento en que las bandas parecen
abandonar el contacto estrecho con su publico,
un contacto que llega a moldear directamente
la produccién del grupo. Asi lo reconoce el
cantante, Pato, en Rock de/ Pais (junio de 2003):

“¢Es cierto que en Sed grabaron un tema que en
principio no iba a estar en el disco, pero como
habfan realizado una bandera con frases de ese
tema, terminé siendo incluido?

Si, asf es. El tema fue “Tiempo de estar” (Disco
Sed, tema 9). No iba a entrar en el disco pero se
acercaron un grupo de chicos seguidores de la
banda y nos mostraron un trapo que tenfa una
frase de ese tema “Nos comieron la cabeza” y
nos terminaron convenciendo. Asi el tema
entréen Sed”.

La ideologfa de las letras expresa una rebeldfa
simple, nada muy elaborado ni definido con
precision. Preguntado, en otro reportaje, por la
situacion del pafs, Pato enuncia la que cree es la
funcién de la banda: “La situacion es rara, pero
por el bajon del pais la gente empieza a buscar
cosas. Necesita salir a la calle a gritar un poco y
divertirse. Entonces, cumplimos una funcién”.
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Como con el “Que se vayan todos”, la prehis-
toria capitalista sera liquidada sélo cuando
nuestra rebeldia se transforme en revolucion,
no cuando nuestra juventud oprimida madure
y se “civilice”. Las cartas estan echadas, la bur-
guesia, en sus variantes reaccionaria y reformis-
ta, ya lanz6 sus intelectuales a la tarea de dirigir
a nuestros jovenes de vuelta a la ideologfa bur-
guesa y sus instituciones. Es tarea de los inte-
lectuales revolucionarios enfrentar esa estrate-

gla.

La rebeldfa, sin embargo, habria ido licuandose
a medida que la banda ascendia, como parece
reconocerlo Pato al hablar del tema “Rocanro-
les sin destino™:

“Habia quedado fuera de Presidn pero hoy se
toma revancha y le da titulo al sucesor. Fue
escrito en una etapa en la que Callejeros miraba
con recelo a las discograficas, pero hoy, tenien-
do contrato con una de las mas importantes del
pais, perdi6 autenticidad la letra. De todas
formas es un tema emocionante en el que
predominan las guitarras. Empieza tranquilo,
similar a “Sonando”, y de a poco va ganando
fuerza”.

Callejeros parece resumir, entonces, el ciclo de
todas las bandas del rock “chabdn” o “barrial”.
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Razon y Revolucion

Dossier “Arte y Revolucion™
-Arte y Ciencia o Industria
Cultural.

Beatriz Balve CICSO

-Teatro, moral y socialismo.
Julieta Pacheco

-Payro y la génesis del
intelectual de izquierda Mara
Soledad Lopez

- La intelectualidad anarquista
y el Centenario. Hernan Diaz

- Arte, artista y devenir de la
lucha de clases. A proposito de
Kl escaso margen, de Pablo
Suarez

Nancy Sartelli

- Francisco Urondo: Un poeta
combatiente. Pablo Montanaro
Debate sobre los 70

- Hagamos historia. Respuesta a
“.Por qué perdimos?”

Inés Izaguirre et. al.

- Hagamos Ciencia Una
respuesta fraternal a los
companeros del proyecto “El
genocidio en la Argentina’.
Eduardo Sartelli, et. al.

Y ademas investigaciones sobre
mujer y anarquismo, educacion
e ideologia, la nueva izquierda
y el foquismo, revolucion de
mayo y el argentinazo.




